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SEBASTIAN BERNHARDT

Literaturausstellungen
und literarasthetische Erfahrungen

Eine Einfihrung

Abstract

Literaturausstellungen haben Literatur zum Thema. Ausgehend von dieser engen Defi-
nition gibt dieser Einleitungsartikel einen Uberblick iiber den Diskurs zum literaturmu-
sealen Ausstellen. Dabei wird in einem ersten Schritt gezeigt, dass in den Debatten um
die Ausstellbarkeit von Literatur die falsche Frage gestellt wird. Literatur muss nicht aus-
stellbar sein, weil Ausstellen nicht mit Zeigen zu verwechseln ist. Literaturausstellungen
stellen mittels Szenografie (Rauminszenierung) Verbindungen zu Literatur her, machen
Literatur als immateriellen Gegenstand zum Thema. In einem zweiten Schritt konturiert
der Artikel Ausstellungen als Symmedien, die unter Ausnutzung der leiblichen Préasenz
der Besucher:innen zu dsthetischen Erfahrungen im Raum einladen. Darauf aufbauend
werden in einem dritten Schritt exemplarisch verschiedene Arten von Literaturausstel-
lungen vorgestellt und es wird konzeptualisiert, auf welche Weisen sie Verhiltnisse zu
Literatur herstellen. In einem abschlieflenden vierten Schritt werden Moglichkeiten der
Forderung édsthetischer Wahrnehmung abgeleitet und es wird diskutiert, welche Rolle

Literaturausstellungen als auf8erschulischen Lernorten beizumessen ist.

Keywords: Literaturausstellungen; dsthetische Erfahrungen; aulerschulischer Lernort;

Szenografie; literarasthetisches Lernen
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Sebastian Bernhardt

1  Literaturausstellungen -
eine definitorische Annidherung

Literaturausstellungen sind Ausstellungen, die Literatur zum Thema haben
(vgl. Bernhardt 2022). Dieser auf den ersten Blick einfache und unschein-
bare Satz erweist sich bei genauer Betrachtung als voraussetzungsreich. Die
Aussage ist klassifikatorisch und grenzt sich von anderen Definitionen ab, die
davon ausgehen, Literatur sei der Gegenstand einer Ausstellung. Wenn eine
Literaturausstellung Literatur zum Thema hat, dann wird nicht Literatur aus-
gestellt, sondern ein Zugang zu ihr gesucht, hergestellt oder angeboten (vgl.
Bernhardt 2023: 229-234). Meine Definition grenzt sich von Griskos Defini-
tion ab, die Literaturausstellungen als ,,6ffentliche Prasentation von Literatur
und ihren Kontexten“ (Grisko 2007: 446) bezeichnet. Grisko geht davon aus,
dass Literatur in einer Literaturausstellung préasentiert wiirde. Prasentieren
stellt einen Vorgang des Zeigens, des Verfiigbarmachens dar. In der Brockhaus-
Enzyklopédie heifit es, Prasentieren stamme vom lateinischen praesentare ab,
was Uibersetzt ,zeigen® bedeute (vgl. Brockhaus 1992: 453). Etymologisch lasst
sich bereits die Herkunft aus dem Lateinischen ,praesentare” als Hinweis da-
rauflesen, dass durch das Présentieren eine Prisenz hergestellt wird. Etwas zu
prasentieren und damit zu zeigen impliziert, dass ein materiell vorzeigbarer
Gegenstand vorhanden ist (vgl. zur Materialitat Soentgen 2014). Die Definition
basiert also auf der Annahme, eine Ausstellung zeige vornehmlich materiell
vorhandene Gegenstiande im Raum. Grisko fiigt noch den Passus hinzu, neben
Literatur selbst konnten auch ihre Kontexte prisentiert werden. Er schickt
seiner Definition im Metzler Lexikon Literatur hinterher: ,,Die Ausstellbarkeit
von Literatur ist grundsitzlich umstritten.“ (Grisko 2007: 446) Das bezieht sich
darauf, dass Literatur kein materieller Gegenstand ist und daher auch im Raum
keine Prasenz als materielles Ding erhalten kann. Ausstellen ist aber nicht auf
das Présentieren zu verengen und bezieht sich noch weniger notwendig auf
materielle Dinge, wie ich im Folgenden darstellen werde.

Die Bezweiflung der Ausstellbarkeit von Literatur ist seit den 1980er Jah-
ren in diversen Ausstellungskatalogen, Sammelbanden und auch Monografi-
en ausbuchstabiert, diskutiert und hinterfragt worden (vgl. etwa Zeller 1979;
Barthel 1984; Hiigel 1996; Kunze 1989; Lange-Greve 1995; Schmidt 2011;
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Seemann 2012; Wehnert 2001; Zeissig 2022; Bernhardt 2023). Der mit die-
ser Anzweiflung unausgesprochen einhergehende Anspruch, Literatur oder
ihre Kontexte vorzuzeigen, auszulegen oder zu prasentieren, wenn es darum
geht, eine Literaturausstellung zu konzipieren, basiert auf einer Verengung des
Konzepts Ausstellung und bringt eine Verfehlung des Gegenstandes Literatur
mit sich. Dotzler pointiert: ,Literaturausstellungen stellen alles Mégliche aus,
nur eines gewiss nicht: Literatur (Dotzler 2011: 50) Ausstellen darf nicht
mit dem Auslegen oder, wie Wirth es formuliert, mit dem ,,Zeigen“ (Wirth
2011: 55) eines materiell anschaubaren Gegenstandes verwechselt werden.
Vielmehr werden in Ausstellungen Relationen zu einem Thema hergestellt.
Sie referenzieren damit immer schon das Immaterielle (vgl. dazu Isenbort
2016: 6). Auf den Denkfehler, Ausstellungen miissten schlicht und ergreifend
materielle Gegenstande zeigen, weist schon Didier hin, wenn sie betont, eine
Ausstellung iiber Tiefseefische wiirde auch nicht ausschliefSlich Tiefseefische
zeigen (vgl. Didier 1991: 47). Wenn Literatur als das Thema einer Ausstellung
aufgefasst wird, stellt sich die bis heute vielfach diskutierte Frage danach, ob
bzw. wie Literatur ausgestellt werden kann, nicht mehr (vgl. zu dieser Frage
zuletzt Zeissig 2024: 27; vgl. die Beitrdge in Bohnenkamp/Vandenrath 2011;
vgl. als Uberblick Bernhardt 2023: 53-61) Die Frage ist entsprechend nicht, ob
und wie Literatur ausstellbar ist, sondern welche Verhéltnisse eine Ausstellung
zum Thema Literatur herstellen kann bzw. wie sie Literatur zum Thema macht.

2 Literatur als Ausstellungsthema

Wehnert arbeitet heraus, dass mit dem auf die Prasentation des Gegenstandes
Literatur ausgerichteten Verstandnis eine Orientierung an Kunstausstellungen
vorliege, die Bilder, Skulpturen oder moderne Medien ausstellen (vgl. Wehnert
2001: 10f.). Die Ausstellung von Gemilden, Skulpturen oder Installationen
stellt den prototypischen Fall einer Kunstausstellung dar (vgl. dazu Bernhardt
2023: 57f)

Literatur ist Sprachkunst. Sie entwirft und vermittelt durch Sprache fiktio-
nale Welten, schaftt auf sprachlichem Wege Klang oder spielt mit sprachlichen
Konventionen. Insofern handelt es sich bei einer Literaturausstellung um eine
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Sebastian Bernhardt

besondere Art der Kunstausstellung. Die Spezifik der Kunstform Literatur stellt
aber besondere Anforderungen an eine Ausstellung, die Literatur zum Thema
hat. Der Unterschied zu Literaturausstellungen besteht darin, dass derartige
Kunstausstellungen Gegenstinde zeigen, die von sich aus einen hohen Zeige-
wert besitzen und daher schon als materielle Dinge auf ein Besucher:innen-
interesse stoflen (vgl. dazu Cepl-Kaufmann/Grande 2013: 62). Ein Bild, so
bringt es Danielczyk auf den Punkt, ist bereits das Ziel der Betrachtung, wah-
rend ein gedruckter Text oder ein handgeschriebenes Manuskript nur das Ma-
terial ist, aus dem erst im Zuge der Dekodierung dieser Zeichen ein Kunstwerk
entsteht (vgl. Danielczyk 2012: 36). Wird der Versuch unternommen, eine
Ausstellung darauf festzulegen, ein Kunstwerk (in Génze) zu présentieren,
es im Raum zu zeigen, dann ist in der Tat mit Barthel festzuhalten, dass Lite-
ratur nicht auf diese Weise présentiert werden kann (vgl. Barthel 1989: 11).
Barthel geht davon aus, Literatur als Kunstwerk kénne nur fragmentarisch
vorgezeigt werden, aufler wenn es sich um eine literarische Kurzform handele
(vgl. ebd.). Er geht also davon aus, dass Literatur im Ausstellungsraum als Text
gezeigt werde. Damit beschreibt er aber nicht einen Zugriff auf Literatur als
Kunstwerk, sondern lediglich eine Verengung von Literatur auf ihr materielles
Tragermedium, den in der Regel auf Papier gedruckten Text.

Literatur aber allein auf ihre Tragermedien zu reduzieren, verfehlt deren
asthetische Erfahrbarkeit. Ellrich spricht von der Latenz der Literatur (vgl. Ell-
rich 2012: 149-157). Literatur ist keine Kunstform, die unmittelbar asthetisch
erfahren wird. Wie Potsch herausarbeitet, werden die Asthetik von Literatur
und damit auch deren Kunsthaftigkeit erst im Moment des Lesens erfahrbar
(vgl. Potsch 2019: 11). Manuskripte und Entwiirfe mit Handschrift, Tinten-
kleksen und Spuren der Uberarbeitungen haben im Gegensatz zu edierten
Fassungen einen manifesten Zeigewert. Sie sind ahnlich wie ein Bildkunstwerk
selbst Ziel der Betrachtung. Allerdings ist der Zeigewert derartiger Flachware
begrenzt (vgl. Cepl-Kaufmann/Grande 2013: 62): Die Handschrift einer Au-
tor:in ist vornehmlich dann interessant, wenn sie als Zeugnis des Schaffens-
oder Uberarbeitungsprozesses eines als bedeutend gesetzten Werks positio-
niert wird, sie ist aber nicht wie im Falle eines Gemildes von sich aus bereits
mit einem Sensationswert behaftet (vgl. ebd.). Literatur selbst hingegen wird
durch eine Handschrift oder ein Manuskript nicht représentiert oder erfahrbar
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gemacht, schliellich entsteht sie erst im Zusammenspiel aus den vorhande-
nen Zeichen und dem rezipierenden Subjekt (vgl. dazu Potsch 2019: 11; vgl.
grundlegend zum literaturtheoretischen Blick Iser 1993).

Ungeachtet derartiger literaturtheoretischer Uberlegungen ist das zugrun-
de gelegte Ausstellungsverstandnis kritisch zu reflektieren: Auch eine Ausstel-
lung zu bildender Kunst muss und sollte nicht nur auf das blofie Vorzeigen
eines Kunstwerks setzen (vgl. dazu auch Wehnert 2002: 10f.). Zentral ist laut
Tyradellis die Tatsache, dass Ausstellungen im Raum stattfinden und im Raum
das Denken der Besucher:innen in Bewegung setzen, Sehroutinen irritieren
und Denkgewohnheiten aufbrechen (vgl. Tyradellis 2016: 136). Werden in
einem Kunstmuseum Bilder einfach nebeneinander gehingt, dann rege das
kein ,Denken im Raum® (ebd.: 134; 145) an, sondern wirke langweilig und
ermiidend (vgl. ebd.: 24). Der Ausstellungsraum soll nicht zu einer Art be-
bildertem Forschungstext oder Lehrwerk und auch nicht zu einem medial
iberladenen Infotainment werden, sondern vielmehr gerade durch Raumge-
staltung, Kontextualisierung und die Herstellung von Sichtachsen eine andere
Art der Vermittlung fokussieren, wie Lepp darstellt (vgl. dazu Lepp 2012).
Konkret bezogen auf Literaturausstellungen hebt Gfrereis hervor, die Starken
und Méglichkeiten von Ausstellungen seien zu fokussieren, um keine Wissens-
bestidnde zu transportieren, sondern Fragen zu provozieren und individuelle
Erfahrungsprozesse anzuregen (vgl. Gfrereis 2019: 311.).

Um derartige Moglichkeiten konkretisieren zu konnen, sind daher einige
Uberlegungen zum Gegenstand Ausstellung und seinen Moglichkeiten anzu-
stellen.

3 Grundlegende Uberlegungen:
Ausstellungen als szenografierte Symmedien

Die museologischen Entwicklungen seit den 1960er Jahren (vgl. dazu Mac-
donald 2013) veranderten auch den Blick auf Bedeutungskonstitution, Sinn-
bildungsprozesse und die Rolle der Besucher:innen im Ausstellungsraum (vgl.
ebd.). Zentrales Medium der Ausstellung ist in der heutigen Betrachtung der
Raum, wie Zeissig hervorhebt (vgl. Zeissig 2022: 2151.). Eine Ausstellung ist

© Frank & Timme  Verlag fiir wissenschaftliche Literatur 13



Sebastian Bernhardt

immer in einem Raum, der auf eine bestimmte Art und Weise gestaltet ist.
Selbst ein white cube, also ein steril gestalteter Raum ohne auffallend ausgestal-
tete Merkmale, besitzt Eigenschaften und erzeugt eine Stimmung (vgl. ebd.).
Zentral ist die Prasenz der Besucher:innen in diesem Raum. Die Gestaltung
des Raums, die Anordnung von Exponaten, die Lichtstimmung, aber auch die
Wegfithrung bringen die Besucher:in dazu, sich in diesem Raum zu bewegen
und Eindriicke zu sammeln. Eine Besucher:in befindet sich mit ihrem Leib in
dem Ausstellungsraum, den sie durchschreitet und in dem sie sich orientiert.
Dabei kann die Gestaltung des Raums auch bestimmte Handlungsweisen und
Korperhaltungen provozieren (vgl. dazu Zeissig 2017): Die Positionierung
einer Texttafel in Bodennahe bedingt, dass die Besucher:in sich biicken muss,
um sie lesen zu konnen. Engstellen oder inszenierte Schwellen provozieren
bestimmte Korperhaltungen, die zum Passieren nétig sind. Im Ausstellungs-
raum befinden sich dartiber hinaus (meist) auch andere Besucher:innen, was
ebenfalls die Wahrnehmung der Ausstellungselemente beeinflusst: Die Wir-
kung eines Raumes verdndert sich je nachdem, ob gerade viele andere Besu-
cher:innen vor Ort sind oder nicht und auch in Abhangigkeit davon, wie viel
Platz die Besucher:innen an unterschiedlichen Stellen haben.

3.1 Szenografie

Die Besucher:innen konnen mit allen Sinnen Erfahrungen machen: Tempe-
ratur, Lichtstimmung, Enge/ Weite des Raumes, Gerdusche, Geriiche und ggf.
Geschmicker kénnen individuelle synisthetische Zugénge eroffnen. Insbe-
sondere durch die Entwicklung der Szenografie wird dem Raum eine aktive
Rolle im Ausstellungskontext zugesprochen (vgl. Isenbort 2016). Szenogra-
fie stellt einen weit verbreiteten Ansatz in der Ausstellungskonzeption und
-gestaltung dar, der in der Ubertragung immaterieller Themen in den Raum
besteht (vgl. ebd.: 6). Es handelt sich mit Zeissig gesprochen um die Lehre
der Rauminszenierung, der Beschaffenheit und Wirkung von Rdumen (vgl.
Zeissig 2022: 17). Der Raum wird als das zentrale Medium der Ausstellung
angesehen und konstruiert im Zusammenspiel aus Farben, Lichtstimmun-
gen, Wegfithrung, ausgelegten Gegenstinden, Gerduschen und ggf. olfak-
torischen Eindriicken die Vermittlung der Ausstellung (vgl. Barthelmes/
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Briickner 2016: 18). Eine extreme Moglichkeit, den Raum und die leibli-
che Présenz auszunutzen, stellt Hdchler mit seinem Konzept der sozialen
Szenografie dar: Soziale Szenografie erzeugt durch die Raumgestaltung eine
Konstellation, die die Besucher:in zum Bestandteil der Ausstellung werden
lasst und sie auf Basis ihrer Empfindungs- und Erfahrungswelt involviert.
Durch die Bespielung des Ausstellungsraumes werden Ausstellungsthemen
mit der individuellen Erfahrungswelt der Besucher:in verwoben und es wird
dadurch ein individueller und stark affektiver Zugang eréfinet (vgl. Hachler
2012: 145). Eine Moglichkeit, die Hachler beschreibt, besteht etwa darin, in
einer Ausstellung zum Thema Strafen im Ausstellungsraum eine Kiste Apfel
auszulegen, ohne zu kommentieren, ob es erlaubt ist, sich einen Apfel zu neh-
men. Die Besucher:in wird in die Lage versetzt, zu tiberlegen, ob sie sich ohne
verléssliche Moglichkeit der Risikofolgenabschétzung einen Apfel nimmt (vgl.
ebd.: 137). Das kann an ein Thema wie Risikobewusstsein in Bezug auf ggf.
strafbare Handlungen heranfiihren und dabei eine direkte Involvierung der
Besucher:in herbeifiihren.

3.2 Ausstellungen als Symmedien

Innerhalb einer Ausstellung wirken diverse Medien zusammen: Der Raum,
das Licht, Bilder, Gegenstinde, Lichtinstallationen, Farben, Gestaltungsele-
mente, Videos, Exponate, inszenierte Gegenstinde, multimediale und/oder
interaktive Installationen, Gerdusche, Texttafeln, Bildschirme, Stimmen und
alle denkbaren weiteren Medien (vgl. Waidacher 2006: 142; Bernhardt 2023:
45). Vor diesem Hintergrund erscheint es als irrefithrend, dass im Diskurs
oftmals auch vom Medium Ausstellung die Rede ist (vgl. etwa Scholze 2004).
Die einzelnen Medien entfalten erst im Zusammenspiel eine synasthetische
Wirkung (vgl. Bernhardt 2023: 46), die mehr ist als die Summe ihrer Teile. Mit
Frederking lasst sich die Ausstellung damit in den Kontext der Symmedialitét
stellen (vgl. zum Begriff Symmedialitit Frederking 2005 und 2019). Unter ei-
nem Symmedium verstehe ich mit Frederking einen Verbund von Einzelmedi-
en, die zusammen eine synésthetische Erfahrung ermdglichen (vgl. Bernhardt
2023: 46). Ausstellungen sind deshalb Symmedien, weil in ihnen alle denkba-
ren Medien miteinander zu einer Gesamtwirkung verkniipft werden. Durch

© Frank & Timme  Verlag fiir wissenschaftliche Literatur 15



Sebastian Bernhardt

die Bezeichnung als Symmedien ldsst sich sprachlich auch klarer beschreiben,
dass im Ausstellungsraum unterschiedliche Medien zusammenwirken.
Hanak-Lettner bezeichnet Ausstellungen als einen Spielraum, in dem die
Besucher:innen in einem frei wéhlbaren Tempo in Abhangigkeit von ihrem
Vorinteresse, ihren Zeitkapazitaten, ihrer kérperlichen Empfindung und ihrer
Aufmerksamkeit fiir das Thema eine je eigene Ausstellungserzéhlung formen
(vgl. Hanak-Lettner 2011: 22). Fiir ihn erzihlen also Ausstellungen nicht im
eigentlichen Sinne, sondern bilden gewissermafien Spielanleitungen fiir in-
dividuell entstehende, durch das Ausstellungsarrangement aber prafigurierte
Erzihlungen (vgl. ebd.: 25). Vor diesem Hintergrund ist zu diskutieren, inwie-
fern Ausstellungen per se als narrative Symmedien aufgefasst werden kénnen
(vgl. als Vertreterin eines narratologischen Blicks auf Literaturausstellungen
Hoffmann 2018: 208; vgl. als skeptische Position Bernhardt 2024: 472). Aus
museologischer Sicht scheint einiges dafiir zu sprechen, Ausstellungen als Er-
zahlungen aufzufassen, immerhin betreiben viele Ausstellungen Storytelling
(vgl. Briickner/Barthelmes 2016: 67). So werden die Gegenstande nicht be-
liebig ausgelegt, sondern in einen kausalen oder narrativen Zusammenhang
gestellt. Auch und gerade Ausstellungen, die stark auf Szenografie setzen, sind
oftmals als narrativ aufzufassen. So spricht Hartung davon, Szenografie gabe
die Moglichkeit, in einem spezifischen Sinne Geschichten zu erzdhlen (vgl.
Hartung 2016: 30). Kobler spricht nicht vom Erzahlen von Geschichten, son-
dern davon, sie zu formen (vgl. Kobler 2016: 24), womit sprachlich angedeutet
ist, dass es sich nicht um eine Art des Erzdhlens analog zu anderen Medien
oder schriftlichen Texten handelt. Im Rahmen der Ausstellungskonzeptionen
ist zum Teil auch die Rede davon, durch ein Exponat oder eine Station lasse
sich eine Geschichte erzahlen. So erldutert Jungblut am Beispiel einer histo-
rischen Ausstellung, dass die gezeigten Gegenstinde im Raum angeordnet,
in einen bestimmten Zusammenhang gebracht werden. Entsprechend sind
auch nicht alle gewéhlten Gegenstinde gleichermaflen historisch bedeutsam,
vielmehr ist das Auswahlkriterium die Frage danach, inwiefern sie als narrati-
ver Gegenstand im Kontext der Ausstellung fungieren kénnen (vgl. Jungblut
2016: 24). Eine solche Art der Narration, so Hartung, konne schon dadurch
erzeugt werden, dass bestimmte Gegenstdnde aus dem Bereich des Handwerks
nacheinander ausgelegt werden und dadurch die Geschichte angedeutet wird,
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dass die jeweiligen Gegenstinde unterschiedliche Stadien der Entwicklung
einer Fertigungstechnik darstellen (vgl. Hartung 2016: 30). Kossmann spricht
in Bezug auf Ausstellungen im Stapferhaus in Lenzburg von narrativen Rau-
men, wobei er festhilt, dass ein Spannungsfeld zwischen der Freiheit der Besu-
cher:innen und dem Konkretisierungsgrad der Narration bestiinde (vgl. Koss-
mann 2014: 64). Fiir eine Ausstellung, die den Besucher:innen viele Freiheiten
liefBe, miisse die zugrundeliegende Narration sehr abstrakt sein.

An anderer Stelle habe ich mich vor dem Hintergrund dieser Ausfithrun-
gen skeptisch in Bezug auf die Frage danach geduflert, ob alle Ausstellungen
erzdhlen (vgl. Bernhardt 2023: 120; Bernhardt 2024: 472). Die im Diskurs
anzutreffenden Auseinandersetzungen mit der Narration und dem narrati-
ven Kern von Ausstellungen scheinen mir durchaus plausibel, ebenso wie die
Feststellung, dass Ausstellungen Gegenstinde zeigen oder auf Raumarrange-
ments bauen, die selbst eine Geschichte in sich tragen. Allerdings scheint es
mir sehr stark ausgeweitet, in diesem Falle davon zu sprechen, dass die gesamte
Ausstellung erzahle. Wie Hanak-Lettner ja bereits ausfiihrt, handelt es sich
eher um Spielanweisungen innerhalb des Raums. Es wire also allenfalls, wie
ich ebenfalls herausgearbeitet habe, eine eminente Narration (vgl. Bernhardt
2023: 43), die erst durch die Besucher:in tiberhaupt in Gang gesetzt wird. Auch
wenn die Rezeption einer Erzahlung ebenfalls auf die aktive Partizipation der
Rezipient:in angewiesen ist und keinen rein linearen Vorgang der Informati-
onsvermittlung darstellt (vgl. dazu Eco 1998; Iser 1972; de Certeau 1988), ist
doch auf der materiellen Seite zumindest davon auszugehen, dass hier in der
Anlage bereits eine Erzahlung vorhanden ist. Im Falle der Ausstellung hingegen
handelt es sich um ein Symmedium, das allenfalls Anregungen zur Herstellung
einer Narration gibt, die so aber nicht explizit und teilweise nicht einmal latent
im Raum vorhanden ist.

Symptomatischer Weise ist auch im Diskurs zum Ausstellen gelegentlich
eine konzeptionelle Anndherung an das Drama zu bemerken (vgl. Hanak-
Lettner 2011; vgl. auch die Beitrige in Lichtensteiger/Minder/ Vogeli 2014). Im
Ausstellungsraum, so Hanak-Lettner, seien die Dinge die Schauspieler:innen,
die Besucher:in miisse mit ihnen in einen Dialog treten (vgl. Hanak-Lettner
2011: 20). Noch Kklarer lasst sich die Analogie fassen, wenn davon ausgegan-
gen wird, dass die Gestaltung des Ausstellungsraums analog zum Drama be-
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stimmte Regieanweisungen gibt, die dann das Denken oder die Fantasie der
Besucher:in in Gang setzen und dadurch ein Spiel entstehen lassen. Insofern
scheint es deutlich plausibler als die Orientierung an der Narration, zunéchst
Anleihen beim Drama zu nehmen.

Natiirlich gibt es auch sehr viele narrative Ausstellungen (vgl. dazu auch
Bernhardt 2024), aber nicht jede Ausstellung muss erzihlen. In diesem Falle
scheint der Versuch, Ausstellen in die Kategorien eines anderen Mediums zu
uberfiithren, ohnehin weniger zu niitzen als eher eine konzeptionelle Kom-
plexitdt zu provozieren, die der Erkenntnis der Sache wenig dienlich scheint.
Insofern pladiere ich fiir eine konsequent ausstellungsspezifische Sprache.
Wenn es sich also anbietet und die Ausstellung tatsachlich und offensiv eine
Geschichte erzahlt, dann bietet es sich auch an, mit den Begriffen des Erzih-
lens in einem transmedialen Sinne zu operieren (vgl. dazu Buschmann 2013:
149). Der Versuch aber, Ausstellungen grundsatzlich als narrative Symmedien
zu bezeichnen, scheint mir in den bisher vorliegenden Ansitzen vornehmlich
eine Orientierung an einem anderen Medium zu sein, die Anschaulichkeit
herstellen soll, aber eigentlich Komplexitat aufbaut. Gerade im Falle des Sym-
mediums sind die Debatten um die Narrativitit von Ausstellungen allerdings
noch in vollem Gange (vgl. etwa Hawig 2022). Dementsprechend ist es auch
das erklarte Ziel dieses Bandes, diese Diskussion fortzufiihren und unter-
schiedliche Positionen zur Geltung gelangen zu lassen.

3.3 Ausstellungen und ihre individuellen Ausdrucksformen

Der Reiz des Symmediums Ausstellung besteht gerade in seinem Facetten-
reichtum und darin, dass es kein normierbarer Vermittlungszugrift ist. Jede
Ausstellung hat ihre eigene Sprache und Asthetik. Wie Tyradellis betont, geht
es im Ausstellungsraum niemals darum, Seh- und Denkgewohnbheiten zu sta-
bilisieren. Vielmehr besitzt eine gelungene Ausstellung das Vermdogen, diese
Gewohnbheiten in Frage zu stellen, ohne neue Gewissheiten oder als richtig
gesetzte Formen zu normieren (vgl. Tyradellis 2014: 136). Es soll also auf
keinen Fall darum gehen, Konventionalisierungen in Bezug auf die Sprache
der Ausstellungen vor- und anzunehmen, dass entsprechende Ausstellungen
auf besonders effiziente Art und Weise in der Lage sind, Wissen zu vermit-
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teln oder Bildung zu erméglichen (vgl. dazu Lepp 2012: 64). Ausstellungen
weisen keine lineare Vermittlungsstruktur auf (vgl. dazu Lange-Greve 1995:
16; Lewalter 2009: 45), sondern laden zur selbststindigen Orientierung und
aktiven Auseinandersetzung mit den Ausstellungsthemen ein (vgl. ebd.: 46;
vgl. auch das Schema zur Vermittlungsstruktur von Ausstellungen in Bernhardt
2023: 266). Dementsprechend geht es auch nicht um eine auf rein rationalem
Wege erfolgende Form der Heranfithrung an die Gegensténde. Vielmehr spre-
chen Ausstellungen ihre eigene Sprache und erméglichen eigene, von linearen
Vermittlungswegen abweichende Erfahrungen (vgl. Lepp 2012: 64). Vor dem
Hintergrund dieser Betrachtungen wire es nicht sinnvoll oder wiinschenswert,
Elemente fiir erfolgreiche Literaturausstellungen vorzugeben und eine Art Ver-
mittlungsbaukasten zu erstellen. Um aber eine Ubersicht in die Arten von Lite-
raturausstellungen zu bringen und einen beschreibenden Zugrift auf die sehr
individuellen Ansétze zu ermdglichen, scheint eine analytische Aufgliederung
prototypischer Arten des Umgangs mit Literatur im Ausstellungsraum geboten.

4  Facetten von Literaturausstellungen

Jede Literaturausstellung schafft sich ihr eigenes Bezugssystem ebenso wie
ihren eigenen Zugriff auf Literatur. Wie Zeissig betont, muss entsprechend
auch jede Ausstellung selbst erst aushandeln, was sie als Literatur versteht und
welchen Bezug zu Literatur sie herstellen will (vgl. dazu Zeissig 2017: 27). Lite-
raturausstellungen konnen dementsprechend auf vielféltige Arten und Weisen
Verhiltnisse zu Literatur herstellen und einen thematischen Zugriff wéahlen
(vgl. Bernhardt 2022: 0.S.). Entsprechend sollte es auch keine Normierungen
geben, weil damit das Potenzial, Sehroutinen zu irritieren, Uberraschendes
auszugestalten und dadurch Denkprozesse anzuregen, nicht mehr vorhanden
wire. Wenn eine standardisierte Ausstellungssprache besteht, dann wird das
Symmedium konventionalisiert und verliert an Strahlkraft.

Um allerdings einige Konzeptionen und Diskurslinien zu verorten, ist eine
grobe Orientierung ebenso wie ein Blick in vergangene Ausstellungen hilfreich.
Fraglich ist, wann die Geschichte der Literaturausstellung beginnt. Seibert
sieht Literaturausstellungen als festen Bestandteil des literarischen Lebens
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seit der Mitte des 19. Jahrhunderts an (vgl. Seibert 2011: 15). Im Vergleich
zu anderen Ausstellungen handelt es sich entsprechend um ein relativ junges
Phinomen, wie schon Hiigel herausarbeitet (vgl. Hiigel 1991: 7). Wehnert
beginnt die Geschichte der musealen Literaturvermittlung mit den Daueraus-
stellungen in Dichterhdusern', die als Erinnerungsorte an eine (in der Regel
miénnliche) Person dienten und wenn, dann einen starken Bezug zwischen der
Biografie und dem Werk des entsprechenden Dichters (und so gut wie nie einer
Dichterin) herstellten (vgl. Wehnert 2001: 69). Derartige Dauerausstellungen,
die vornehmlich das Leben einer Person zum Thema haben, bezeichne ich
nicht als Literaturausstellungen, sondern als Erinnerungsausstellungen oder
Personalausstellungen (vgl. Bernhardt 2023: 70). Natiirlich darf aber nicht
ausgeblendet werden, dass sich viele Literaturausstellungen bis heute in Lite-
raturmuseen befinden. Da die meisten Literaturmuseen aus einem Dichterhaus
(also einer Erinnerungsstitte an einen mannlichen Schriftsteller) entsprangen,
sind deren Dauerausstellungen auch an den entsprechenden Dichter oder - in
sehr seltenen Fillen wie etwa dem Droste-Museum im Haus Riischhaus bei
Miinster - eine Dichterin gebunden (vgl. dazu und zur Kritik an der patriar-
chalen Struktur deutscher Literaturmuseen Zeissig 2024). Wenn die Dauer-
ausstellungen vieler Literaturmuseen an einen Dichter gebunden sind, dann
ist vor dem Hintergrund der kritischen Kanonrevision zu bedenken (vgl. dazu
auch Zeissig 2024), dass damit entsprechend auch ein Grof3teil der Daueraus-
stellungen vornehmlich Zugénge zu ohnehin als kanonisch gesetzten Dichtern
und ihren Werken anbietet, wodurch es an Diversitat mangelt. Im Folgenden
soll es nicht um eine kritische Kanonrevision gehen, sondern um ein formales
Ausloten der Potenziale, an Literatur heranzufithren. Dabei beziehe ich mich
sowohl auf Dauerausstellungen in einem Museum, die entsprechend an die
Sammlung des Museums gebunden sind, als auch auf Sonderausstellungen, die
thematisch und in Bezug auf ihre Exponate deutlich freier sind.

Wenn es um Literaturausstellungen als Themenausstellungen geht, lassen
sich im aktuellen Diskurs folgende Ansitze herausarbeiten (vgl. dazu Bern-
hardt 2022; 2025a/b):

1  Aufgrund der Sachlage eriibrigt sich in diesem Falle eine genderneutrale Formulierung.
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1. Prisentationen von Tragermedien
Inszenierungen des Rezeptionsakts im Raum
3. Interpretationen von Literatur im Raum
3.1. Analyse- und Interpretationsmetaphern im Raum
3.2. Elementarisierte Kernszenen im Raum
3.3. Soziale Szenografie
4. Sprache im Raum

Diese Ansitze werde ich im Folgenden kurz konturieren. Kifiling schlagt vor,
die diskursanalytisch-kontrapunktische Literaturausstellung hinzuzufiigen.
Sie geht davon aus, dass durch Rauminszenierung beispielsweise In- und Ex-
klusion oder Auf- und Abwertung erfahrbar gemacht und daher eine koloni-
alkritische Begegnung mit Literatur ermdglicht werden konne (vgl. Kiflling
2024: 294f1.). Kolonialkritische Lesarten, Dekonstruktion und depatriarchale
Perspektiven haben in der Tat eine grofle Relevanz und es ist entsprechend
eine gesellschaftlich dringende Aufgabe, diese Sichtweisen in die Offentlich-
keit zu bringen. Insofern ist es auch nachvollziehbar, dass Kifiling prominent
hervorhebt, dass Ausstellungen durch ihre Rauminszenierung genau derartige
Sichtweisen in den Raum {ibertragen oder im Raum erfahrbar machen soll-
ten. Allerdings handelt es sich dabei um eine Querschnittsaufgabe fiir alle
Arten von Ausstellungen und 6ffentlichen Vermittlungssituationen und nicht
um einen neuen Typus von Ausstellungen. Wenn durch die Raumgestaltung
die Marginalisierungen in Texten fiir Besucher:innen erfahrbar gemacht wer-
den, handelt es sich dabei um einen Ausstellungsansatz, der sich der sozialen
Szenografie bedient und eine elementarisierte Kernszene aus einem literari-
schen Text oder ein zentrales Motiv des Textes mit der Erfahrungswelt der
Besucher:innen verkniipft. Es kann sich ebenfalls um ein Ausstellungskonzept
handeln, das Analyseverfahren in die Sprache der Ausstellung {ibersetzt. Wie
sich zeigt, liegt hiermit kein neuer Ausstellungstypus vor. Es wire auch schade,
die gesellschaftlich drangende Aufgabe als einen Typus darzustellen, weil die
Auseinandersetzung mit Machtreflexion und Dominanzkritik damit zu einem
Sonderfall werden konnte. Kifilings Pladoyer sollte lieber ausgeweitet werden
zur Feststellung, dass jede Ausstellung auch diese Art von Kritik zur Aufgabe
haben und Reflexionsrdume schaffen sollte (vgl. dazu auch Zeissig 2022; 2024).
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Eine solche diskursanalytische Herangehensweise an Literaturausstellungen
sollte also nicht als eine zusitzliche Kategorie etabliert, sondern vielmehr als
Querschnittsdenken in jede Ausstellung implementiert werden. Ausstellun-
gen eignen sich namlich immer schon dazu, Machtreflexion zu betreiben und
Strukturen aufzubrechen, weil sie Konventionen hinterfragen und damit Kritik
ermoglichen.

4.1 Archivausstellungen

Das Literaturmuseum der Moderne in Marbach am Neckar (LiMo) zeichnet
sich schon dadurch aus, dass es nicht dem Werk einer Personlichkeit gewidmet
ist und sich auch nicht der Inszenierung des Lebens einer Person annimmt,
sondern die deutschsprachige Literatur des 20. Jahrhunderts zum Thema hat.
Auch wenn das Literaturmuseum direkt neben dem Schiller-Nationalmuseum
steht und iiber einen Tunnel mit diesem klassischen Erinnerungsort verbun-
den ist, bildet die Basis des Museums nicht die Sammlung zu Schiller. Vielmehr
ist die Sammlungsbasis das direkt neben dem Museum befindliche Deutsche
Literaturarchiv Marbach. Dieser archivmuseale Zugrift auf Literatur stellt eine
Art des Ausstellens dar, die so in vorigen literaturmusealen Ausstellungen nicht
praktiziert wurde und die auch sonst in keiner mir bekannten Dauerausstel-
lung im deutschsprachigen Raum in dieser Konsequenz anzutreffen ist. Bei
einem Blick in den Diskurs zum literaturmusealen Ausstellen ist diese Aus-
stellung allerdings sehr prisent und stellt geradezu den Prototypen der Lite-
raturausstellung dar (vgl. dazu Bernhardt 2025a: 260). Wiflkirchen fasst diese
Dauerausstellung als einen Meilenstein in der Entwicklung literaturmusealen
Ausstellens auf, wie er in seinem Beitrag im vorliegenden Band ausfiihrt.

Die Dauerausstellung des LiMo wurde seit der Eréffnung mehrfach tiber-
arbeitet und verdndert, die Anzahl der ausgelegten Exponate ist seit der ersten
Version der Ausstellung reduziert worden. Geblieben ist aber immer der von
Gfrereis und Raulff formulierte Grundgedanke, ,,Erscheinungen einer Litera-
turgeschichte im Archiv® (Gfrereis/Raulff 2015: 6) auszustellen. Basis der Aus-
stellung sind vornehmlich papierférmige Exponate: Manuskripte mit hand-
schriftlichen Anmerkungen oder Streichungen, Notizen auf kleinen Zetteln,
Briefkorrespondenz, Tagebucheintrége oder Biicher aus Verlagsarchiven. Die

22 © Frank & Timme  Verlag fiir wissenschaftliche Literatur



Literaturausstellungen und literardsthetische Erfahrungen

aktuelle Dauerausstellung Die Seele 2 bietet neben den 187 ausgelegten und im
Raum inszenierten Originalen auch interaktive digitale Prasentationsmedien,
die Wege und Bewegungen der Textentstehung erfahrbar machen.

Dieser archivmuseale Zugriff auf Literatur nimmt die Materialitét als Basis
(vgl. dazu Lechtermann 2019: 119) und setzt die Intensitit der Entstehung
eines Textes und dessen Uberlieferung zentral (vgl. Bernhardt 2023;148-152;
vgl. zudem etwa Dotzler 2011; Gfrereis 2006; Kduser 2009; Osterkamp 2006;
Wirth 2011). Die Materialitét steht hier nicht fiir sich selbst, sondern verweist
iiber sich hinaus. Das ist auch wichtig, denn die blofie Aura der ausgelegten
Flachware wiirde in Zeiten der sich weiterentwickelnden technischen Reprodu-
zierbarkeit nicht eine solche Ausstellung oder deren Besuch rechtfertigen. Wie
Gfrereis herausarbeitet, konnen Archive ihre Bestinde mittlerweile durch hoch-
auflésende Digitalisate auch online verfiigbar machen (vgl. Gfrereis 2019: 32),
von daher ist die blofle Prisentation nicht Aufgabe oder Ziel einer Literaturaus-
stellung. Zeissig betont dariiber hinaus, dass kiinftig immer weniger materiell
vorhandene Archivalien zu erwarten seien, da heutige Dichter:innen vielmehr
auf digitale Schaffens- und Uberarbeitungsprozesse zuriickgreifen (vgl. Zeissig
2022: 269-271). Entsprechend kann sich ein archivmusealer Zugrift nicht im
herkémmlichen Sinne darauf beschranken, einfach Originale zu zeigen.

Abb. 1: Blick in die Dauerausstellung Die Seele 2, Literaturmuseum der Moderne Marbach.
© DLA Marbach
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Abbildung 1 zeigt einen Teil der Dauerausstellung Die Seele 2, in der Flachwa-
re inszeniert wird: Papierblitter mit Buchstaben werden hinter schiitzendem
Glas aufgehédngt oder in Vitrinen ausgelegt und schon durch diese Auslage
wird aus den scheinbar herkommlichen Bléttern etwas anderes: Thnen wird
eine Bedeutung zugeschrieben. Die Ausstellung exponiert damit den Vorgang
des Sammelns und Archivierens als Akt der Sinnzuschreibung. Es geht kei-
nesfalls darum, eine Wissensvermittlung zu betreiben oder die Gegenstidnde
zu Symbolen fiir die Ubermittlung einer konkreten Botschaft zu stilisieren.
Vielmehr betont Gfrereis, dass sich die Gegenstdnde zeigen und nicht etwas
reprasentieren. Eine solche Art des Ausstellens lasst Widerspriiche zu und regt
zu individuellen Begegnungen an (vgl. Gfrereis 2019: 38f.). In der Ausstellung
sind nur sehr knappe Basisinformationen neben den ausgelegten Exponaten
angebracht. Es geht also nicht darum, eine in den Raum gebaute systematische
Literaturgeschichte zu préasentieren, sondern vor allem um die Heranfiithrung
an die Frage, warum Literatur im Archiv erfahren wird, welche Bilder durch
die Begegnung mit Literatur im Archiv erzeugt werden (vgl. Gfrereis 2024).
Ein in der Ausstellung ausgelegtes Manuskript mit handschriftlichen Uber-
arbeitungen weist Spuren der Alterung auf, es zeigt Beschadigungen, Risse,
deutet auf die Intensitit der Uberarbeitungen hin. Es werden die materiellen
Spuren der Entstehung, der Uberarbeitung und auch der Uberlieferung darge-
stellt und erfahrbar gemacht. Wenn ein Notizbogen ausgelegt wird, der voller
Anmerkungen und Streichungen ist, dessen Schriftbild wechselt, bietet das
Einblicke in die Entstehungsbedingungen, ohne aber zu behaupten, damit eine
als alleingiiltig zu bezeichnende Antwort auf die Frage der Hintergriinde der
Entstehung eines Textes zu bieten (vgl. dazu Bernhardt 2025a: 2601f.).

Die Ausstellung ist zwar chronologisch von 1899 bis 2001 angelegt, gibt
dabei aber keine chronologisch orientierte Laufrichtung vor: Sie ladt zum Fla-
nieren ein, zum Betrachten von Gegenstinden, die momenthaft als interessant
erscheinen. Indem hier auch Quellen, Notizen und Inspirationen fiir die Ent-
stehung literarischer Texte ausgelegt werden, bietet die Ausstellung Thesen zur
materiellen und historischen Gemachtheit an, macht die Darstellung und die
angebotenen Zusammenhénge aber auch kritisierbar. Indem hier die Schrit-
te der Edition, der Quellenrecherche und der Uberlieferung zur Disposition
gestellt werden, betreibt die Ausstellung Schauphilologie (vgl. Gfrereis 2024:
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253f.). Dieser Zugriff ist in Zeiten der technischen Reproduzierbarkeit nicht
notwendigerweise auf das Auslegen von Originalen angewiesen, wie etwa
die ,Sprache“-Sektion im Kleist Museum Frankfurt an der Oder zeigt (vgl.
dazu Bernhardt 2025a: 2611f.). Auch im Kleist-Museum werden Manuskrip-
te gezeigt, Schritte der Edition anschaulich gemacht, aber der Zugriff erfolgt
komplett vermittelt durch Reproduktionen, die die Besucher:innen anfassen,
umblittern und iibereinanderlegen kénnen.

4.2 Inszenierung des Rezeptionsakts im Raum

In literaturmusealen Ausstellungen muss nicht immer eine materiell vorhan-
dene Sammlung im Mittelpunkt stehen und es geht auch nicht zwangslaufig
darum, Originale zu prasentieren. Vielmehr kann es auch Ausstellungen geben,
die sich losgelost von Tragermedien oder konkreten Objekten ihrem Thema
widmen. Mittels Szenografie konnen Ausstellungen auf diese Weise Literatur
in die Sprache der Ausstellung {ibertragen (vgl. dazu Zeissig 2017; Bernhardt
2023: 15). Dabei geht es nicht um eine Ubersetzung, die also annihme, Lite-
ratur lief3e sich direkt in den Raum bauen. Vielmehr geht es darum, in einem
spezifischen Sinne Verhiltnisse zur Literatur oder zum Literarischen herzu-
stellen. In der Dauerausstellung Rétsel. Kampfe. Briiche. Die Kleist-Ausstellung
im Kleist-Museum in Frankfurt an der Oder wird beispielsweise in der Werk-
Sektion der Versuch unternommen, ,Literatur pur® (vgl. Gribnitz 2013: 11)
auszustellen. Obwohl innerhalb der gesamten Ausstellung kein einziges Buch
und kein Manuskript, geschweige denn {iberhaupt Papier, ausliegt, wurde hier
auf symmedialen Wege ein direkter Zugriff auf Kleists Werke gewihlt. Kleists
Werke werden thematisch gegliedert. So ist das Werk, wie die Kuratorin Bar-
bara Gribnitz herausarbeitet, durchzogen von den vier Themen Zufall, Recht,
Gewalt und Identitat.

Der Ausstellungsraum ist als ein Labyrinth aus Stangen gestaltet, aus denen
jeweils atmospharische Gerdusche und dariiber hinaus Zitate aus Kleists Wer-
ken erklingen. Innerhalb des Raumes gibt es vier Quadranten, innerhalb derer
jeweils Zitate zu einem der oben genannten Themen erklingen. Die Stangen
geben einen Weg durch den Raum vor, der einen Gang durch die unterschiedli-
chen Themenbereiche erméglicht. Allerdings variieren die Abstande zwischen
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den Stangen: Die Besucher:innen kénnen zwischen einigen der Stangen hin-
durchschliipfen und so jeweils individuelle Pfade durch den Raum wiéhlen.
Dadurch, dass die Stangen und die Beleuchtung einen Weg anzeigen, dann
aber auch in der szenografischen Inszenierung die Moglichkeit besteht, sich
dem eigentlich vorgegebenen Weg zu widersetzen, besteht scheinbar die Mog-
lichkeit eines subversiven Durchschreitens des Ausstellungsraums. Da es sich
um ein inszenatorisches Element handelt, ist es nur scheinbar subversiv: De
facto ist gerade das vermeintlich sich der Laufrichtung entziehende Durch-
schreiten kuratorisch intendiert (vgl. Bernhardt 2023: 169).

Abb. 2: Blick in die Werk-Station der Dauerausstellung Rtsel. Kimpfe. Briiche im Kleist-
Museum Frankfurt/Oder. © H. Franck

Dessen ungeachtet ldsst sich das Arrangement als eine Ubertragung des als
potenziell subversiv aufzufassenden Rezeptionsakts von Literatur im Sinne
Michel de Certeaus in den Raum interpretieren (vgl. dazu de Certeau 1998).
De Certeau parallelisiert das Lesen eines Textes mit dem Durchschreiten ei-
nes Stadtraums. Die Graphen eines Textes gaben einen Weg vor, dhnlich wie
Wegweiser, Wegfiihrung, Gebaude oder Mauern im Stadtraum bestimmte
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Wege vorgeben und andere verhindern. Allerdings besteht, so de Certeau, im
Stadtraum wie im Text die Moglichkeit, sich dem vorgegebenen Weg in Teilen
zu widersetzen und eine aktive, subversive Rezeption zu vollziehen (vgl. ebd.:
190f.; 299-302). Im Stadtraum besteht die Moglichkeit, andere Wege als die
durch Wegweiser angezeigten zu wiahlen, die befestigten Wege zu verlassen und
andere Pfade zu nehmen, wobei es auch uniiberwindbare Hindernisse gibt,
etwa ein hohes Gebaude oder einen reifenden Fluss. Ahnlich verhilt es sich
bei der Rezeption eines literarédsthetischen Gegenstandes: Auch hier besteht
die Moglichkeit einer eigenen Lektiire, wobei die Freiheit der Rezeption auch
hier nicht uneingeschrinkt ist. Bestimmte Graphen in einem Text zu ignorie-
ren, wiirde einer Verfehlung des Gegenstandes gleichkommen.

Diese Beschreibung der Moglichkeit einer aktiven, ggf. in Teilen subversi-
ven Lektiire operiert von sich aus mit raumlichen Metaphern, was sich in die-
sem Falle dazu anbietet, eine Ubertragung in den Raum vorzunehmen. Auch
wenn diese Deutung innerhalb der Ausstellung nicht formuliert wird und es
auch nicht das erklarte Ziel war, de Certeaus Lektiire in den Raum zu bauen,
lassen sich diese Anschlussfahigkeiten kontextualisieren (vgl. ausfiihrlicher
auch die Erkenntnisse aus der Ausstellungsbeschreibung und dem Interview
mit der Kuratorin Barbara Gribnitz in Bernhardt 2023: 173). Dass in dem
Labyrinth zudem Spiegel vorhanden sind, deutet die Mdglichkeit der Selbst-
bespiegelung durch Rezeption an (vgl. ebd.: 167). Diese sozial-szenografierte
Heranfithrung an den Rezeptionsakt wird noch dadurch unterstiitzt, dass
der Boden angeschrégt ist und damit, so die kuratorische Zielsetzung, die
Unsicherheit des Erlesens von Kleists sprachlich anspruchsvollen Werken
inszeniert (vgl. de Bruyn 2013: 8; Gribnitz 2013: 11). Insofern erfolgt eine
metaphorische Ubertragung des Leseprozesses in den Raum. Die Besucher:in
wird auf abstrakt-metaphorischem Wege affiziert. Es wird ein Angebot un-
terbreitet, eine leibliche Erfahrung im Raum zu machen, die sich an die Er-
fahrung der Lektiire riickbinden lasst. Dadurch, dass diese Parallelisierung
aber nicht expliziert, sondern nur zur Disposition gestellt wird, kann die
Ausstellung Befremden auslosen, Denkprozesse initiieren und dadurch &s-

thetische Prozesse anstofen.
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4.3 Interpretation von Literatur im Raum

Nicht nur die Rezeption, sondern auch Literatur als Gegenstand kann zum
Thema einer Ausstellung werden. Ein zu Beginn der 2000er Jahre stark beach-
teter Ansatz fiir eine solche inhaltsbezogene Ausstellung war die seinerzeiti-
ge Dauerausstellung des Buddenbrookhauses in Liibeck, die WifSkirchen im
vorliegenden Band ausfiihrlich vorstellt. Hier wurden mit dem Gotter- und
dem Landschaftszimmer (der Belétage) zwei fir die Handlung des Romans
Buddenbrooks. Verfall einer Familie (1901) zentrale Rdume ausgestaltet. Es
handelte sich dabei um inszenierte Rdume, die méglichst konkret die Beschrei-
bungen aus dem Roman iibernahmen. Der Raum war in einem spezifischen
Sinne inszeniert: Die Mobel waren bereits verhiillt, dem Narrativ der Aus-
stellung zufolge kniipfte die Szenerie im Ausstellungsraum an die letzte Szene
des Romans an. Die Mébel warteten auf die Abholung, es war die letzte Nacht
vor dem Auszug der Familie Buddenbrook. Uberall im Raum befanden sich
Zahlen. Die Besucher:innen konnten sich eine Ausgabe der Buddenbrooks
nehmen, in der Lesezeichen mit eben diesen Zahlen waren. Sie konnten dann
entsprechend durch die Zahlen auf den Mébelstiicken jeweils Verbindungen
zu zentralen Romanpassagen herstellen (vgl. WifSkirchen 2002: 77). Die In-
szenierung im Raum diente vornehmlich dazu, eine spezifische Form der An-
schaulichkeit herzustellen (vgl. Bernhardt 2023: 82). Die Konkretisierung der
Beschreibungen im Roman fiihrte einerseits dazu, dass eine Verbindung zum
Roman hergestellt wurde und sollte die Besucher:innen dazu motivieren, einen
Blick in den Text zu werfen und eine persénliche Verbindung zu diesem her-
zustellen. Andererseits ist aber auch zu bedenken, dass durch ein solches Aus-
stellungskonzept vor allem ein Bild vorgegeben wurde (vgl. ebd.). Das Konzept
des begehbaren Romans ist aber als wegweisend in Bezug aufliteraturmuseales
Ausstellen zu bezeichnen, da mit diesem Ausstellungselement dezidiert nicht
der Versuch unternommen wurde, eine Verbindung zwischen Leben und Werk
herzustellen oder auf die Tragermedien von Literatur zu verweisen. Allerdings
hat sich der literaturmuseale Diskurs seither noch weiterentwickelt und ten-
diert mittlerweile zu weniger konkretisierenden Ansétzen.
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4.3.1 Analyse- und Interpretationsmetaphern im Raum

Im Buddenbrookhaus in Libeck fanden ab 2015 einige Laborausstellungen
statt, die die Moglichkeiten literaturmusealen Ausstellens und die Reaktionen
der Besucher:innen ausloten sollten. Zeissig halt in Bezug auf die Laboraus-
stellung Fremde Heimat. Flucht und Exil der Familie Mann (2016-2017) fest,
es sei in dieser Ausstellung nicht darum gegangen, den Roman im Raum zu
konkretisieren, sondern darum, Metaphern der Analyse oder Interpretation
des Romans in den Raum zu libertragen (vgl. Zeissig 2017: 31). Dieser Ansatz
hatte also nicht zum Ziel, konkrete Vorstellungen der Beschreibungen zu er-
zeugen, sondern entwarf Optionen, mit den Méglichkeiten des Symmediums
Ausstellung Metaphern aus dem Kontext der Analyse und Interpretation im
Raum zur Disposition zu stellen bzw. Irritation(en) in Bezug auf das in den
Raum gebaute Element hervorzurufen (vgl. ebd.). Zentral ist, dass es sich auf
keinen Fall um einen in den Raum gebauten Textkommentar handeln darf.
Vielmehr muss es sich um einen Zugriff handeln, der implizit unter Ausnut-
zung der Rédumlichkeit, der Synisthetik und der leiblichen Prisenz der Besu-
cher:in im Sinne Tyradellis ein Denken im Raum anstofit. Dabei unterteile
ich grob zwei Ansétze:

a) Raumsemantik im Raum

b) Erzahltheorie im Raum

Beide Ansitze beziehen sich auf Zuginge zum Text, auf Handwerkszeug zu
dessen formaler ErschliefSung. Es handelt sich dabei um Zugriffe, die als Aus-
stellungselemente einen Teil der Ausstellung ausmachen, aber niemals den
alleinigen Ausstellungszugriff. In der Regel handelt es sich um Gestaltungs-
elemente, die mit weiteren Zugriffsformen auf Literatur verwoben werden.

a) Raumsemantik im Raum

Aufbauend aufliteraturtheoretischen Annahmen des russischen Formalismus
und Strukturalismus (vgl. etwa Lotman 1993) lasst sich eine Scharnierstelle
zur Ubertragung von Literatur in den Raum konzipieren. Lotman geht davon
aus, dass literarische Texte in der Regel stark raumlich strukturiert seien. So be-
stehe eine raumliche Ordnung, die zudem semantisiert, mit nichtraumlichen
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Merkmalen aufgeladen, werde (vgl. ebd.: 330). Ein Beispiel dafiir sind Texte, in
denen eine rdumliche Gegensatzbildung in Form einer Grenze zwischen Stadt
und Land besteht, die dann mit Merkmalen wie Natur vs. Kultur, geordnet vs.
ungeordnet, begrenzt vs. frei aufgeladen wird. Es bilden sich also semantische
Felder, die in der Folge auch auf nichtraumliche Beziige ibertragen werden.
So werden Figuren oder Handlungsweisen in derartigen Fallen mit denselben
Begriffen belegt wie zuvor die Raume und es erfolgt entsprechend eine weitere
Aufladung der semantischen Gegensitze mit Bedeutung.

Solche semantischen Gegensitze lassen sich auch im Ausstellungsraum in-
szenieren. Ein solches Vorgehen wurde in der Sonderausstellung Erfolg. Lion
Feuchtwangers Bayern (2014-2015 im Literaturhaus Miinchen) praktiziert.
Bachmann beschreibt den Ansatz dieser Sonderausstellung zu Feuchtwangers
Roman Erfolg. Drei Jahre Geschichte einer Provinz (1930) als Ubertragung der
Raumstruktur ins Dreidimensionale (vgl. Bachmann 2017: 132). Sie betont,
die Grundlage dieser Uberlegung basiere auf einer typischen literaturwis-
senschaftlichen Arbeitstechnik (vgl. ebd.). In den Raum gebaut bediente sich
diese Ausstellung einer Formensprache (vgl. ebd.: 137), die unterschiedliche
Handlungsraume unterschiedlich semantisierte. So wurde die aus der Analy-
se herausgearbeitete Beobachtung, dass die Handlungsraume metonymisch
fiir verschiedene Bereiche der Gesellschaft stehen und mit bestimmten Ei-
genschaften verbunden sind, raumarchitektonisch umgesetzt. Beispielsweise
wurde das Gefingnis als Ort der Justiz dargestellt und eine Gefangniszelle
nachgebaut. Diese Gefiangniszelle, in der im Roman einige handelnde Fi-
guren unschuldig inhaftiert werden, war als beklemmender Raum gestaltet.
Er wurde nach hinten immer enger und die Decke immer tiefer, von aufen
war die Zelle als schwarzer Sarg gestaltet (vgl. dazu ebd.: 137f.). Es fand
hier also anders als in der alten Dauerausstellung des Buddenbrookhauses
keine Konkretisierung von Romanbeschreibungen im Raum statt, sondern
vielmehr wurden die abstrakten raumsemantischen Metaphern in den Raum
ibertragen. Das stellt ein Interpretationsangebot zur Disposition, ohne dabei
aber zu behaupten, dass es sich um die einzig richtige oder geltende Lektiireart
handelt (vgl. ebd.: 140).
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b) Erzihltheorie im Raum

Eine dhnliche Strategie stellt die Orientierung an der Erzéhltheorie dar. Mar-
kus beschreibt die Méglichkeit, auch das narratologische Handwerkszeug in
den Raum zu {ibertragen, ohne dabei aber schlicht und ergreifend ein Modell
zur Herstellung von Anschaulichkeit in Bezug auf Erzdhltheorien im Sinn zu
haben (vgl. Markus 2016: 13). Heuer erldutert dieses Konzept der konsequen-
ten Ubertragung narratologischer Verhltnisse auf den Ausstellungsraum am
Beispiel der Ausstellung Fremde Heimat. Flucht und Exil der Familie Mann
(2016-2017) im Buddenbrookhaus Liibeck. Die Ausstellung war grofitenteils
biografisch-ereignisgeschichtlich orientiert und kontextualisierte das Leben
der Mitglieder der Familie Mann im Exil mit den politischen Ereignissen dieser
Zeit. Innerhalb des Raumes befanden sich vier Literaturinseln, gestaltet als
Holzkisten, die sich jeweils einem literarischen Text eines Mitglieds der Familie
Mann widmeten, der im Exil entstanden war (vgl. Heuer 2017). Die Kisten
waren unterschiedlich gestaltet: Die Kiste zu Thomas Manns Mario und der
Zauberer (1930) war beispielsweise durch einen Vorhang begehbar und eine
Stimme lud die Besucher:innen ein, in den Raum zu gehen.

Das symbolisierte die involvierende Erzahlweise und die grofie erzahleri-
sche Néhe zu den Ereignissen. Das Grundthema des Textes — die Manipulier-
barkeit der Menschen, wurde im Inneren der Kiste wiederum mittels sozialer
Szenografie elementarisiert ausgestaltet: Es war ein Monitor in Bodennihe
angebracht, auf dem ein Video iiber Pferdedressur lief. Die Besucher:innen
mussten sich biicken, um das zu erkennen und wurden damit ebenfalls in die
Situation gebracht, sich dressieren oder manipulieren zu lassen (vgl. Heuer
2017: 146f.). Die erzihltheoretische Betrachtung wurde also verwoben mit
einem Moment, in dessen Rahmen die Besucher:in leiblich-affektiv mit dem
Kernelement des Textes verbunden wurde.

Die hermetische und im Sinne Genettes mit sehr grofSer narrativer Dis-
tanz ausgestaltete Erzahlweise von Heinrich Manns Henri IV (1935) wurde
hingegen dadurch in den Raum {ibertragen, dass die Kiste komplett und nach
allen Seiten geschlossen war, sodass ein Blick in deren Inneres nur tiber kleine
Gucklocher moglich wurde (vgl. ebd.).
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Abb. 3: Literaturinsel zu Heinrich Manns Henri IV in der Sonderausstellung Fremde Heimat.
Flucht und Exil der Familie Mann, Buddenbrookhaus 2016-2017. © Olaf Malzahn

Es fand hier also eine in den Raum gebaute Verwebung von Form und In-
halt statt, sodass deutlich wurde, dass es nicht nur um das Thema des Textes,
sondern auch um die erzahlerische Vermittlung des Themas und den damit
einhergehenden Zugriff auf die ausgestalteten Ereignisse geht (vgl. dazu Bern-
hardt 2023: 98f.; 2091.).

4.3.2 Elementarisierte Kernszenen im Raum

Wenn im beschriebenen Sinne Ausstellungen in den Raum gebaute Symmedien
sind, die durch das Raumarrangement Stimmungen erzeugen, Korperhaltun-
gen provozieren und immaterielle Themen individuell erfahrbar machen kén-
nen, dann bietet das Potenziale fiir Literaturausstellungen, die inhaltlich an
Kernszenen, zentrale Situationen eines Textes oder an Grundmotive heranfiih-
ren (vgl. Bernhardt 2023: 99; Bernhardt 2025a: 256). Eine solche Heranfiih-
rung hat keine Konkretisierung zum Ziel. Drees spricht allgemein und nicht
nur in Bezug auf Literaturausstellungen von im Raum ausgestalteten ,,dekon-
struierten Kernszenen“ (Drees 2020: 134). Gemeint ist damit, dass im Raum
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keine vollstaindige Erzahlung (im Falle von Literatur einer Szene) nachgeholt
oder eine inszenatorische Konkretisierung der Handlung angedacht wird. Viel-
mehr wird eine Szene als zentral gesetzt, dann wird diese Szene seitens der
Kurator:innen und der Gestalter:innen fiir die Ausstellung interpretiert, von
den Schilderungen im Text abstrahiert und dann als Element in den Raum
gebaut. Ein besonders experimentelles Beispiel hierfiir stellte eine Laboraus-
stellung im Buddenbrookhaus unter dem Titel Erzihl mir Meer. Geschichten
von der See (2015) dar. In einem groflen Raum fand eine Elementarisierung
statt: Der Raum war dem Strand-Kapitel aus Buddenbrooks gewidmet, in dem
Hannos existenzielle Leiden angesichts des nahenden Urlaubsendes ausgestal-
tet wurden. In dem Raum standen ein grofler Ventilator, eine Lichtmaschine
und eine Sound-Maschine, an den Seitenwdnden wurde nach und nach der
Romantext aus dem Kapitel eingeblendet.

Abb. 4: Installation zum Travemiinde-Kapitel aus Thomas Manns Buddenbrooks -
Nahansicht, Sonderausstellung Erzéhl mir Meer. Geschichten von der See (2015) im
Buddenbrookhaus Liibeck. © Edward Greiner
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Passend zu den jeweiligen Passagen aus dem Roman verénderten sich auch die
Intensitat des Winds, des Sounds und des Lichts: Die Momente des grofiten
Leidens wurden durch einen sehr schrillen, fiir menschliche Wahrnehmungs-
organe korperlich unangenehmen Ton ausgestaltet, zudem symbolisierte der
Wind die Wucht des Meeres und das Licht die verstreichende Zeit. Ohne dass
in diesem Raum inszenatorisch ein konkreter Bezug zum Strand hergestellt
wurde und ohne dass im Raum die Figur Hanno Buddenbrook ausgestaltet
war, fand ein sozial szenografierter Zugriff statt, in dessen Rahmen die Besu-
cher:innen, die sich auf das Arrangement einliefSen, auf leiblichem Wege die
Empfindung von Hanno Buddenbrook annehmen und leiblich fiihlen konnten
(vgl. dazu Heuer 2017; Zeissig 2017; Bernhardt 2023: 204-208).

Eine Sonderausstellung im Kleist-Museum in Frankfurt an der Oder stellte
auf sozial szenografiertem Wege beispielsweise eine leibliche Heranfithrung an
die Grundkonstellation des Bettelweibs von Locarno (1810) her (2018-2019,
vgl. Bernhardt 2024: 469-472). Kurz heruntergebrochen lésst sich festhalten,
dass innerhalb des Textes ein Schwebezustand in Bezug auf Wahrnehmung
und die Tduschbarkeit der Wahrnehmung besteht. Der Kern der Erzahlung -
ein Bettelweib kam in einem Haus durch das Verschulden der reichen und
adligen Hausbesitzer:innen ums Leben und in der Folge werden die Haus-
besitzer:innen von fiir sie unheimlichen Gerduschen heimgesucht - besteht
darin, dass unklar bleibt, ob ein Spuk vorliegt, ob die Gerdusche tatsiachlich
erklingen und wenn ja, ob es womdglich rationale Erklarungsangebote fiir
diese Gerdusche gibt. In der Installation wurden die Besucher:innen in genau
diese Lage versetzt: Der Sonderausstellungsraum war sehr dunkel gehalten, es
drang nur schemenhaft Licht in der Raum, wodurch die Sicht eingeschrankt
war. In dem Raum befand sich die Hélfte eines Hauses, in dem zersplitterte
Knochen lagen und hingen/schwebten (vgl. Abb. 5).

Es erklangen sehr leise Gerdusche in unregelméfliigen Abstinden, sodass
auch hier fiir die Besucher:innen keine klare und distinkte Wahrnehmung
moglich war. Eine solche Ausstellung triagt dazu bei, losgelost von der kon-
kreten Ausgestaltung des Textes die Besucher:innen leiblich-emotional an die
Szenerie oder Situation im Text heranzufiihren.
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Abb. 5: Rauminszenierung im Rahmen der Sonderausstellung (2018-2019) zum Bettelweib
von Locarno im Kleist-Museum Frankfurt/Oder. © Kleist Museum Frankfurt/Oder

Das lasst sich auch in Ausstellungen fiir Kinder realisieren. Beispielsweise gibt
esin der GRIMMWELT in Kassel in der Marchensektion eine Station, die sich
mittels sozialer Szenografie des Kinder- und Hausmérchens Schneewittchen
annimmt.

Abb. 6: GRIMMWELT Kassel, Videoinstallation Dornenhecke:
Vor dem Spiegel, Theater Mummpitz, Niirnberg. © Jan Bitter
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Die Frage ,Wer ist die Schonste im ganzen Land?“ aus dem Mérchen wird
hier mit der Erfahrungs- und Erlebniswelt der Besucher:innen verwoben. Das
wird durch einen digitalen Spiegel inszeniert: Zusitzlich zum Spiegelbild der
Betrachter:in erscheinen darauf verschiedene Figuren, die allesamt fiir sich be-
anspruchen, die Schonste zu sein, bis sie den Blick nach auflen, vor den Spiegel
schweifen lassen und betonen, das Wesen dort vor dem Spiegel sei ja noch viel
schoner (vgl. Bernhardt 2023: 182f.). Hier wird auf sozial immersive Art und
Weise das Thema des Marchens beziehungsweise die als elementar aufgefasste
Kernszene aus dem Mirchen mit der Erfahrungswelt der Besucher:in verwo-
ben. Dadurch wird die Betrachter:in selbst zur Angeblickten, wird zum Teil
des Sprechens tiber Schonheit und innerhalb des Raumes direkt angesprochen
und involviert. Die Marchenhandlung bleibt damit nicht blofler Inhalt ohne
personliche Bedeutung, sondern wird direkt zum Thema fiir die Betroffene, die
Bestandteil des Wettbewerbs darum wird, wer die Schonste im ganzen Land ist.

Auf technischem Wege mittels einer virtuellen Realitdt (VR) erfolgt eine
solche sozial szenografierte Involvierung im Giinter Grass-Haus in Liibeck.
In der Station Inside Blechtrommel besteht die Moglichkeit, in die Welt eines
Romans einzutauchen: Die Besucher:in befindet sich nach dem Aufsetzen der
Brille in einem Kaufmannsladen, der 1:1 so auch im Ausstellungsraum analog
anzutreffen ist. Wenn sich die Besucher:in bewegt, gelangt sie innerhalb der
VR schnell zu einer Treppe, die sie hinunterstiirzt.

Abb. 7: Ansicht aus der VR Inside Blechtrommel,
Zelle im Giinter Grass-Haus Liibeck. © NMY
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Nach diesem Sturz ist die VR als eine dunkle Zelle gestaltet. Diese Zelle stellt
den Handlungsort zu Beginn des Romans Die Blechtrommel (1959) dar, der
in medias res startet und zundchst keine Antworten auf dieses unklare Setting
bietet. Die Besucher:in kann diesen Raum erkunden, Gegenstinde beriihren,
mit ihnen arbeiten, bei der Berithrung Aktionen freischalten und wird auf-
gefordert, Handlungen zu vollziehen und beispielsweise zu Singen oder zu
Schreien, um Glas zum Zerspringen zu bringen. Die Besucher:in muss her-
ausfinden, dass sie zu Oskar Matzerath geworden ist, der sich in einer Nerven-
und Heilanstalt befindet. Die Station gibt keine Antworten und sie bietet auch
keine Hinweise auf den Fortgang der Handlung. Es handelt sich also keines-
falls um ein 3D-Kino im Raum oder um eine Ausstellung, die als Adaption
die Lektiire des Textes ersetzt. Vielmehr reproduziert das Setting einer VR
im Raum, in deren Rahmen die Besucher:in zunachst ein Informationsdefizit
besitzt und innerhalb der zunéchst vollig offenen Situation eigenstdndig nach
Antworten suchen, den Raum erkunden und die eigene Positionierung inner-
halb der Szenerie eruieren muss, die Ausgangssituation des Romans (vgl. dazu
Bernhardt 2023: 194-197). Der Museumsleiter Jorg-Philipp Thomsa betont, es
sei bei dieser Ausstellung darum gegangen, Affekte zu wecken, Neugierde zu
erzeugen und daher an die Lektiire des Romans heranzufiithren. Die Wahl der
Anfangsszene erklirt sich auch daraus, dass die Ausstellung ein Gegenmodell
zur Verfilmung bilden sollte, die ndmlich genau diese Szene weglasst (vgl. mein
Interview mit dem Museumsleiter Jorg-Philipp Thomsa in Bernhardt 2023:
197-199).

4.4 Spracheim Raum

Eine grofie Herausforderung fiir das Symmedium Ausstellung stellt die Thema-
tisierung von literarischer Sprache im Raum dar. Sprache als Medium, das auf
Papier steht, digital vorhanden ist oder durch Schall auf miindlichem Wege wei-
tergetragen wird, steht auf den ersten Blick fiir sich. Allerdings zeigte sich schon
am Beispiel des archivmusealen Ausstellungszugriffs, dass Sprache auf ihren
Tragermedien in sehr vielféltigen Formen auftreten kann. Das Kleist-Museum
in Frankfurt an der Oder beginnt in seiner aktuellen Dauerausstellung Ritsel.
Kdimpfe. Briiche. Die Kleist-Ausstellung mit einer Sektion zum Thema Spra-
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che. Die Sprachgebilde Kleists - die langen Sétze, die sprachlich ausgestaltete
Gleichzeitigkeit oder auch die Schritte der Edierung von Literatur — werden
hier auf beleuchteten Tischen dargestellt, die die Form aufgeschlagener Biicher
haben (vgl. Gribnitz 2013: 11). Auf diesen Leuchtbiichern ist die Moglichkeit
gegeben, Sprache in ihrer visuellen Erscheinung anzuschauen. Da es sich um
Reproduktionen handelt, kdnnen die Besucher:innen auch haptische Erfah-
rungen mit den Gegenstdnden machen, wie ich in meinen Beschreibungen der
Ausstellungstypen bereits dargestellt habe. Entsprechend wird visuell erfahr-
bar, dass auch die sprachliche Form einen eigenen Anschauungswert besitzt
und eigene Bedeutung produziert.

Im LiMo werden seit einigen Jahren noch weitaus experimentellere Zugriffe
zum Ausstellungsthema Literatur vollzogen. Beispielsweise wurden Experi-
mente mit Teppichen aus Sprache durchgefiihrt oder es gab eine Beatbox, die
den Sprachrhythmus andeutete. Der Beitrag von Heike Gfrereis und Anne
Liittin wird sich dieser Art des Ausstellens widmen und am Beispiel einiger
Ausstellungen und auch schulischer Anschlussprojekte die entsprechenden
Perspektiven ausloten.

5  Didaktische Kontextualisierung

Die Beschreibung der unterschiedlichen Arten von Ausstellungen deutet be-
reits an, dass ich Ausstellungen als ein Symmedium ansehe, das auf eine ganz
eigene Art und Weise eine Vermittlungsleistung erbringt (vgl. Bernhardt 2023:
263-267). Das ist nicht dahingehend misszuverstehen, dass Ausstellungen klar
operationalisierbare Kompetenzen férdern oder die schulische Bildung fort-
fithren. Vielmehr, so Lepp, vermitteln Ausstellungen auf ganz anderen Kanélen
als es in sonstigen und insbesondere institutionellen Vermittlungsinstitutionen
der Fall ist (vgl. Lepp 2012: 64). Keinesfalls handelt es sich um eine lineare
oder systematische Vermittlung von Inhalten, sondern um eine massenmedi-
ale und sehr individuelle (vgl. Lange-Greve 1996: 16; 47). Die Nutzung eines
solchen Symmediums, so Schwan, ist kaum steuerbar (vgl. Schwan 2009: 37).
Daraus erkldrt sich, dass sich die gezielte Evaluation von Effekten eines Aus-
stellungsbesuchs als sehr schwierig erweist. Eckhardt und Kukulenz versu-
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chen beispielsweise, in einer Interventionsstudie die Effekte des Besuchs einer
Sonderausstellung iiber den Kinderbuchautor Franz Wittkamp im Museum
fiir Westfilische Literatur in Oelde zu erheben. Das Ziel bestand darin, zu un-
tersuchen, ob Kinder, die die Ausstellung besuchten, sich ein Jahr nach dem
Ausstellungsbesuch besser an die Bilderbiicher und die Informationen zum
Autor erinnern als Kinder, die nicht die Ausstellung besuchten (vgl. Eckhard/
Kukulenz 2017). Dazu teilten sie drei Gruppen ein:

Gruppe 1: Behandlung eines Bilderbuchs von Franz Witkamp im Un-
terricht anhand handlungs- und produktionsorientierter
Verfahren ohne Ausstellungsbesuch

Gruppe 2: Auseinandersetzung mit dem Autor Franz Witkamp in der
Schule und anschliefSend Ausstellungsbesuch

Gruppe 3: Ausschliefllich Besuch der Ausstellung und museums-
padagogischer Zusatzangebote (vgl. ebd.: 71).

Die Auswertung bestand in einer Befragung der Lehrkrifte in Bezug auf ihre
Einschitzung der Effekte eines solchen Ausstellungs- bzw. Museumsbesuchs
sowie in einer Befragung der Kinder ein Jahr nach dem Besuch, um zu eruie-
ren, welche langfristigen Effekte der Besuch mit sich gebracht hat. Die Fragen
an die Schiiler:innen bezogen sich auf

o Textsorte
« Inhalt

. Titel

« Autor

des behandelten Bilderbuchs (vgl. ebd.: 75). Eckhard und Kukulenz begriinden
die Wahl dieser Erhebungsfragen, beispielsweise gehen sie davon aus, dass
die Kenntnis des Autors Bestandteil literarischer Bildung sei und ,,zumindest
prinzipiell zur Teilhabe der Schiiler:innen am literarisch-kulturellen Leben®
(ebd.: 79) beitrage. Sie meinen damit, dass Wissensbestidnde iiber den Autor
eine Orientierung im literarischen Feld ermdglichen. Beispielsweise konne die
Kommunikation erleichtert werden, zudem bestiinde die Méglichkeit, dass die
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Kinder den Namen auf einem anderen Buch wiedererkennen und dann eine
positive Stimmung in Bezug auf das Buch entwickeln, was eventuelle Barrieren
abbaue (vgl. ebd.). Das Ergebnis der Erhebung ist, dass nach einem Jahr weder
die Schiiler:innen, die im Museum waren, noch diejenigen, die das Buch aus-
schliefSlich im Unterricht gelesen haben, sich noch an den Namen des Autors
erinnerten (vgl. ebd.: 80). Auch in Bezug auf andere Wissensfragen lasst sich
kein hinreichend positiver Effekt bei den Schiiler:innen ausmachen, woraus
Eckhard und Kukulenz folgern, dass museumspéadagogischer Reflexionsbedarf
bestiinde (vgl. ebd.). Auch die Lehrkrifte betonen, dass der Besuch des Mu-
seums wohl motivational positive Effekte gehabt, nicht aber zu literarischer
Bildung oder literarischen Erfahrungen beigetragen habe (vgl. ebd.: 79).

Die Sichtweise von Eckhard und Kukulenz basiert auf der zu diskutie-
renden Annahme, der Besuch einer Ausstellung wiirde vornehmlich durch
museumspéadagogische Begleitangebote zu Effekten gelangen und messbare
Effekte fiir das schulische Lernen bieten (vgl. ebd.). Diese Auffassung ist weit
verbreitet. Beispielsweise betont auch Hiackermann am Beispiel der Angebote
fir Schulklassen bei den Liibecker Museen, die literarischen Prozesse wiir-
den erst durch die Museumspadagogik an die Ausstellung herangetragen (vgl.
Héckermann 2009: 64). So bieten sich ihr zufolge gerade Moglichkeiten, durch
handlungs- und produktionsorientierte Verfahren vor Ort zur Auseinanderset-
zung mit Literatur anzuregen, motivierende Zugange zu schaffen. Schon diese
Grundannahme verfehlt aber die eigentlichen Potenziale eines Ausstellungs-
oder Museumsbesuchs. Wie ich an anderer Stelle herausarbeite, handelt es sich
bei derartigen museumspéadagogischen Konzepten um Appendix-Angebote,
die eigentlich nur Prozesse, die mindestens ebenso gut im Klassenraum
durchgefithrt werden konnten, in Gang setzen (vgl. Bernhardt 2023: 278).
Solche Angebote nutzen nicht die rdumlichen und leiblichen Potenziale des
Symmediums Ausstellung, sondern bleiben bei der linearen und personalen
Vermittlungsstruktur der Schule stehen (vgl. ebd.: 279). Auch Mergen bezieht
sich in seinem Artikel zum Literaturmuseum als auflerschulischem Lernort
stark auf Sachinformationen, die im Rahmen von Fithrungen oder durch Au-
dioguides vermittelt werden, auf Informationstafeln, auf das Verstdndnis von
prasentierten Originalen (vgl. Mergen 2019: 1081£.). Er bezieht sich dabei auf
Archivausstellungen wie die Dauerausstellung des LIMO und betont: ,,Einen
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literarischen Text als Quelle zu sehen und zu lesen, ihn im Manuskriptzustand
(mit Entwiirfen, Streichungen in Handschrift oder als Type) wahrzunehmen,
bewirkt eine verzogerte Lektiire. (Ebd.) Aus Mergens Ausfithrungen spricht
eine sehr starke Bezugnahme auf eine Uberfithrung der Effekte eines Ausstel-
lungsbesuchs in schulisch nutzbare Strukturen.

Wie sich zeigt, besteht eine Herausforderung erstens darin, dass Ausstel-
lungen keine lineare Vermittlungsstruktur aufweisen und dementsprechend
auch keine direkt messbaren Effekte zutage fordern. Die Erfahrungen im
Ausstellungsraum sind individuell: Es hangt davon ab, mit welcher Motiva-
tion, welchem Interesse und auch welchen Wahrnehmungsgewohnheiten die
Besucher:in den Ausstellungsraum durchschreitet. Eine lineare Vermittlung
von abpriifbaren Wissensbestanden ist nicht intendiert (vgl. zum Kommu-
nikationssystem von Ausstellungen Bernhardt 2023: 263-267). Im Falle von
Literaturausstellungen ist diese Komplexitit noch dadurch potenziert, dass
das Ausstellungsthema Literatur ohnehin kein prototypischer Lerngegenstand
ist (vgl. dazu etwa Bernhardt 2023: 270; Baum 2019; vgl. dazu ausfiihrlich
Bernhardt 2025c: 11-19). Auch Literatur wird nicht im herkommlichen Sinne
verstanden, {ibermittelt keine Sachinformationen und hat auch keinen Reali-
tatsanspruch. Insofern ist auch nicht davon auszugehen, dass der Besuch einer
Literaturausstellung klar taxierbare Effekte in Bezug auf den Unterricht hat und
in der Anschlusskommunikation automatisch zu einer anderen, langsameren
oder intensiveren Lektiirehaltung fiihrt.

Ein zu institutionalisierter und auf konkrete, empirisch messbare Effekte
ausgerichteter Blick verstellt die eigentlichen Potenziale. Ausstellungen im Allge-
meinen und Literaturausstellungen im Besonderen bieten das Potenzial, dstheti-
sche Wahrnehmungen anzustoflen und dadurch den kiinstlerisch-asthetischen
Wahrnehmungskanal zu bedienen (vgl. dazu Bernhardt 2024: 475).

Erfahren und Urteilen umfassen, wie Mollenhauer zusammenfasst,

1. den theoretischen Modus, der sich des Verstandes bedient, um Er-
kenntnisse zu erlangen
den praktischen Modus, der auf das richtige Verhalten gerichtet ist
3. den asthetischen Modus, der auf die sinnliche Weltzuwendung ge-
richtet ist (vgl. Mollenhauer 1996: 12).
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In den meisten Schulfachern wird vornehmlich der theoretische Modus be-
dient (vgl. Brune 2020: 351). Kunstbezogene Facher — dazu zihlt auch der
Deutschunterricht - haben die kompensatorische Aufgabe, auch den astheti-
schen Modus zu fordern (vgl. ebd.). Wie Brune herausarbeitet, handelt es sich
bei der dsthetischen Wahrnehmung im eine intensive, dekontextualisierte, de-
funktionalisierte und selbstreflexive Form des Weltzugangs (vgl. Brune 2020:
100). Die Wahrnehmung ist nicht an duflerliche Zwecke gebunden, dient nicht
der Bewiltigung einer alltdglichen Aufgabe und ist genussvoll. Es handelt sich
um eine interessegeleitete Wahrnehmung, die das Besondere fokussiert, von
Neugierde oder Erkenntnisinteresse getrieben oder auf Unterhaltung ausge-
richtet ist. Ein Gegenstand oder ein Teil eines Gegenstandes wird um seiner
selbst Willen wahrgenommen. Nickel-Bacon zufolge ist der Ausgangspunkt das
asthetische Erleben, das auf einer subjektiv-emotionalen Beteiligung basiert.
Das asthetische Erleben ist eine momenthafte Affizierung, das sich in einem
Gefiihl des Gefallens, des Verfangens in der Betrachtung, des Staunens oder
der Irritation duflert, aber momenthaft bleibt, fliichtig ist und nicht weiter-
verarbeitet wird (vgl. Nickel-Bacon 2018: 18). Die asthetische Wahrnehmung
verarbeitet dieses Erleben auch kognitiv (vgl. ebd.) und kann dadurch lang-
fristiger wirken, dass beispielsweise die Irritation auch verarbeitet wird. Das
setzt voraus, dass das irritierte Subjekt auch tiber ein Musterwissen verfiigt,
konventionalisierte Sehmuster kennt und in der Lage ist, zu erkennen, wann
ein Bruch vorliegt. Dieses Zusammenspiel aus Konventionsbewusstsein und
dessen Irritation nimmt Daniel Tyradellis in seinem Artikel im vorliegenden
Band unter dem Begrift der Evidenz in den Blick.

Asthetische Wahrnehmung ist selbstbeziiglich: Im Moment des Wahrneh-
mens eines Gegenstandes, z. B. eines Kunstwerks, wird einerseits der Gegen-
stand wahrgenommen und andererseits die Tatsache, dass dieser Gegenstand
gerade als Gegenstand wahrgenommen wird. Téne in ihrer Zusammenstellung
werden dann als Musik wahrgenommen und diese Wahrnehmung kann als
Genuss erscheinen (vgl. dazu Brandstitter 2013). Brune betont vor diesem
Hintergrund, dass die dsthetische Wahrnehmung das Individuum einlade, sich
irritieren zu lassen und sich auf Alternativen zum Vorgefundenen einzulassen,
es dafiir sensibilisiere, dass das Wahrgenommene sich als anders entpuppen
kann als es zundchst scheint (vgl. Brune 2020: 100f.). In der &sthetischen
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Wahrnehmung wird ein anderer, revisions- und irritationsoffener Zugang zur
Welt erdfinet (vgl. ebd.: 351).

Wie Seel ausfiihrt, ist eine solche dsthetische Wahrnehmung gesellschaftlich
immens wichtig, da sie auch immer einen kritischen Blick auf das Vorgefundene
ermogliche (vgl. Seel 1997: 25f.). Ein Individuum, das asthetisch wahrnimmt,
ist in seinem Sinne in der Lage, auch das Bestehende und Vorgefundene zu
hinterfragen, da es selbst die Erfahrung kennt, dass es durch die eigene Wahr-
nehmung neue, andere Facetten an einem Gegenstand erféhrt als es zunéchst
erfahren hat. Ausstellungen und insbesondere Literaturausstellungen kénnen
an solch eine Irritationsbereitschaft heranfithren, bieten das Potenzial, astheti-
sche Wahrnehmungen anzustofien (vgl. dazu Bernhardt 2024: 475f.; vgl. auch
Bernhardt 2025: 269f.). Gerade die Tatsache, dass es sich um ein in den Raum
gebautes Symmedium handelt, das leiblich durchschritten wird und das dezi-
diert auch die individuelle Erfahrungs- und Erlebniswelt der Besucher:innen
anspricht, sie leiblich involviert, pradestiniert die Ausstellung fiir dsthetische
Wahrnehmungen (vgl. Bernhardt 2024: 475). Im Ausstellungsraum ausgelegte
materielle Gegenstidnde stehen niemals in ihrem alltdglichen Verwendungs-
zusammenhang, sie verlieren durch das Auslegen im Ausstellungsraum ihre
alltagliche Bedeutung (vgl. Bernhardt 2023: 26). Wie Pomian ausfiihrt, han-
delt es sich bei Ausstellungsobjekten um ,Semiophoren” (Pomian 2013: 50,
Hervorh. im Original). Semiophoren sind Gegenstinde, die nicht mehr ih-
ren urspriinglichen Zweck erfiillen, sondern mit einer neuen, symbolischen
Bedeutung aufgeladen werden (vgl. ebd.). Selbst wenn also ein Werkzeug in
einem Ausstellungsraum présentiert wird, steht es im Ausstellungsraum nicht
fiir sich selbst, sondern erfahrt durch den Vorgang des Ausstellens eine Neuse-
mantisierung. Es wird beispielsweise, wie in Kapitel 3.2 dargestellt, zum Doku-
ment der Entwicklung bestimmter Fertigungstechniken. Damit wird es nicht
in Bezug auf seinen Gebrauchswert angeschaut, sondern losgeldst von einem
duflerlichen Zweck, was konzeptionell eine Anschlussfahigkeit an dsthetische
Wahrnehmungen bietet (vgl. dazu auch Bernhardt 2025a: 475). Auch Ausstel-
lungen, die nicht auf Alltagsgegenstinde oder Originale setzen, operieren mit
Rauminszenierungen, medialen Installationen und Gegenstinden, die jeweils
schon aufgrund des Kontextes Ausstellungsraum in einem von der Wirklichkeit
entlasteten, spielerisch-asthetischen Kontext stehen (vgl. Isenbort 2016: 9).
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Allen Ausstellungskonzepten ist gemeinsam, dass sie mit Wahrnehmung
operieren, Irritationspotenzial bieten und gerade nicht im linearen Sinne Bot-
schaften vermitteln, sondern vielmehr Denkprozesse anregen. Wie ich bei der
Vorstellung unterschiedlicher Facetten literaturmusealen Ausstellens bereits
dargestellt habe, treten in der Regel mehrere derartiger Facetten innerhalb
einer Ausstellung auf. Insofern sind auch die folgenden didaktischen An-
schlussiiberlegungen nicht so zu verstehen, dass davon ausgegangen wird, eine
Ausstellung wiirde ausschliefSlich auf die im Folgenden dargestellten Effekte
verengt. Die Aufgliederung erfolgt aus Griinden der Darstellbarkeit.

a) didaktische Potenziale von Archivausstellungen

Die Ausstellung im LiMo, die ich als Archivausstellung bezeichnet habe,
bietet im oben beschriebenen Sinne Moglichkeiten, an das Werden
des Literarischen heranzufiithren. Dieser Effekt, den auch Mergen be-
schreibt, ware auch im Klassenraum méglich. In Zeiten der technischen
Reproduzierbarkeit mit hochauflésenden Digitalisaten kann auch ein
Abdruck eines Manuskripts mit Spuren der Uberarbeitung einen sinn-
lichen Anschauungswert erlangen. Die Besonderheit der Ausstellung
besteht einerseits schon in dem besonderen Erlebnis, das Klassenzim-
mer zu verlassen und diesen Ort und den an diesem Ort befindlichen
Raum aufzusuchen (vgl. Bernhardt 2023: 260), andererseits darin, dass
in dem Ausstellungsraum eine Fiille an papierférmigen Exponaten aus-
liegt, die im Zusammenspiel zu einem flanierenden Durchschreiten
des Ausstellungsraums und zu einer entsprechend sehr individuellen
Rezeption einladen. Entsprechend fiihrt die Ausstellung auf sinnliche
Art und Weise an die Intensitit der Entstehung und Uberarbeitung
von Literatur heran, bietet durch die Auslage moglicher Quellen Deu-
tungen in Bezug auf die Einfliisse der Entstehung einer Geschichte,
ohne aber durch die Kommentierungen eine Antwort vorzugeben.
Das Durchschreiten des Raums und die Betrachtung der Gegensténde
im Zusammenspiel ergeben so eine Konstellation, die Verkniipfungen
zuldsst, Gedankenginge anregt und dadurch eine Art Eintritt in die
Welt der Literatur und ihrer Deutung ermoglicht (vgl. dazu ausfiihr-
lich Bernhardt 2023: 299). Nicht die Vermittlung einzelner Einsichten,
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sondern eine spezifisch affizierte Wahrnehmung stellt das Potenzial

dieser Ausstellung dar.

b) didaktische Potenziale der Inszenierung des Rezeptionsakts im Raum
Die herausgearbeiteten Potenziale, an die individuelle Textrezeption
heranzufiihren, die Freiheiten des Durchwanderns eines Werks darzu-
stellen, bieten Optionen fiir eine Sensibilisierung dafiir, dass es nicht
zwingend richtig oder falsch gibt. Dieser auf den ersten Blick sehr ab-
strakte und voraussetzungsreiche Zugang funktioniert in der Praxis auf
einem basalen Niveau schon bei Kindergruppen. So berichtet Christina
Dalchau, die Museumspéadagogin aus dem Kleist-Museum, dass sie
Kindergruppen einfach durch das Labyrinth laufen lasse und dass die
Kinder sich bei dieser Gelegenheit insbesondere daran erfreuen, dass
nicht alle dieselben Pfade wiahlen. Einige Kinder machen sich ihrer
Beobachtung nach sogar einen Spaf} daraus, sich zwischen den Stangen
hindurchzuquetschen und vermeintlich nicht vorgesehene Pfade zu
gehen (vgl. Bernhardt 2023: 178). Das ldsst sich auch fiir den schuli-
schen Kontext nutzbar machen: Auch hier konnen die Schiiler:innen
unterschiedliche Pfade wéhlen, unabhéngig davon, ob sie sich dabei mit
Kleist beschiftigen oder nicht. Der Unterschied je nach Klassenstufe
besteht dann darin, diese rein raumliche Erkenntnis bei fortgeschritte-
nen Lerngruppen zusitzlich auf die Inhaltsseite der rezipierten Zitate
zu beziehen. Im Rahmen von Anschlusskommunikation léasst sich die
Briicke schlagen zwischen dem im Raum Erlebten und der Lektiire von
Literatur, die ebenfalls auf gewundenen Pfaden erfolgen kann.

c) didaktische Potenziale der Analyse- und Interpretationsmetaphern

im Raum (Raumsemantik im Raum und Erzihltheorie im Raum)
Gerade im Falle dieser Ausstellungskonzepte ist es wichtig, dass ein
Form-Inhalt-Zusammenspiel besteht. Es geht also auf keinen Fall da-
rum, dass der Ausstellungsbesuch einer Art narratologischer Propa-
deutik gleichkommt oder ein anschauliches Modell raumsemantischer
Analyseverfahren bildet. Vielmehr geht es darum, zu exemplifizieren,
wie die Art und Weise des Zugangs zur erzdhlten Welt eines Textes
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auch gleichzeitig die Moglichkeiten der Wahrnehmung dieser erzahl-
ten Welt beeinflusst. Wenn also die erzihltheoretischen Merkmale des
jeweiligen Textes in den Raum gebaut werden, dann zeigt sich daran
vornehmlich, dass einige Texte zugdnglicher erzdhlen als andere, teil-
weise eine stark perspektivgebundene Zugriffsform gegeben ist oder
Wahrnehmungseinschrankungen vorliegen. Das macht in der Tat im
Raum anschaulich, dass ein Zusammenspiel zwischen der Art des Zu-
griffs und der eigentlichen Geschichte besteht (vgl. Bernhardt 2023:
300). Wichtig ist dabei, dass die Betrachtung eines solchen Ausstel-
lungselements keine Antworten bereitstellt und keine Eindeutigkeit
vorgibt. Vielmehr liegt grundsitzlich ein Interpretationsangebot im
Raum vor, das zur Disposition gestellt wird und idealiter eine Reak-
tion auslost: So wird Irritation herbeigefiihrt, eine Reflexion dariiber
provoziert, inwiefern diese Deutung sich an den Text riickbinden lasst
und eine Heranfiihrung an Literatur als Thema erreicht. Gerade wenn
etwas nicht auf den ersten Blick durchdringlich ist, wird damit ein ei-
genes Denken in Gang gesetzt und entsprechend eine Heranfithrung
an individuelle Hinterfragungen medialer Produkte grundgelegt (vgl.
ebd.). Wenn eine Verkniipfung mit dem Unterricht erfolgen soll, dann
sollte der Besuch einer solchen Ausstellung im Anschluss an die Lektiire
anvisiert werden. Dadurch werden die Leseeindriicke und die im Rah-
men des Unterrichts erzielten Erkenntnisse mit dem Ausstellungsbe-
such verkniipft. Es sollte aber auch hier nicht zu einer Domestizierung
des Ausstellungsbesuchs durch konkrete und an schulische Aufgaben
angelehnte Arbeitsauftrige kommen.

d) didaktische Potenziale der elementarisierten Kernszenen im Raum
Durch die Tatsache, dass in derartigen Elementen eine Verwebung mit
der leiblichen Prasenz der Besucher:innen erfolgt und eine Stimmung
erzeugt wird, handelt es sich bei dieser Art von Ausstellung um ein
Format, das &sthetische Prozesse anst6fit, eine affektive Zugangsform
an den Gegenstand ermdglicht und dadurch einen subjektiv bedeutsa-
men Zugang zur Textwelt bieten kann. Derartige Ausstellungselemente
ergreifen die Besucher:innen sinnlich, machen beispielsweise Probleme
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oder Schliisselstellen eines Texts dadurch individuell erfahrbar, dass
eine Verkniipfung des entsprechenden Problems oder der Situation
in der zentralen Schliisselstelle mit der Biografie der Besucher:innen
erfolgt.

Es sollte das Ziel eines schulischen Besuchs sein, einerseits das genuss-
volle Sich-Einlassen auf die Involvierung zu férdern, andererseits auch
ein Bewusstsein in Bezug auf die dsthetische Ausgestaltung einer sol-
chen Ausstellung hervorzubringen und dariiber eine Anschlusskom-
munikation zu fithren. Damit wird ein neuer Zugang zum literarischen
Text auch im Nachgang dadurch erméglicht, dass die Schiiler:innen
erfahren, dass die verhandelten Themen nicht von der Lebenswelt ab-
gekoppelt sind. Literarische Texte erscheinen damit nicht nur als das
Fremdartige, Verstiegene, stattdessen wird deutlich, dass die literari-
schen Texte menschliche Grunderfahrungen verarbeiten. Dadurch er-
langen die Schiiler:innen durch ihre leibliche und emotionale Involvie-
rung einen ganzheitlich erfahrungsbasierten Blick auf den literarischen
Text und werden durch die Ausstellung dazu angeregt, das in einem
literarischen Text Behandelte mit einem Gegenwartsbezug zu versehen.

Bei dieser Auflistung ist zu bedenken, dass es sich bei den skizzierten didakti-
schen Potenzialen nicht um Lernziele oder operationalisierbare Handlungen
handelt.

Auch wenn keine taxierbaren Resultate, die sich im Nachgang direkt quan-
tifizieren liefSen, zu bemessen sind, sollte eine Einbindung in den Unterrichts-
zusammenhang erfolgen, wenn eine Ausstellung als auflerschulischer Lernort
aufgesucht wird. Natiirlich ist der Besuch einer Literaturausstellung mit einer
Schulklasse im Rahmen des Unterrichts vorzubereiten. Es muss in der Phase der
Vorbereitung (vgl. dazu Wrobel/Ott 2019: 6) eine Heranfithrung an das Thema
erfolgen, damit die Schiiler:innen in die Lage versetzt werden, die in den Raum
gebauten Denkanstofle, Reflexionsangebote oder Konventionsbriiche auch als
solche zu identifizieren. Wenn das dafiir notige Wissen nicht bereitsteht, konnen
auch keine sthetischen Erfahrungen entstehen. Wenn jemand eine Ausstellung
iber einen Roman ohne jegliche Kenntnis dieses Romans besucht, kann der
Besuch der Ausstellung als relativ nichtssagend empfunden werden. Provokante
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Thesen oder gewagte Interpretationen im Raum kénnen nur als solche empfun-
den werden, wenn eine Kenntnis iiber den interpretierten oder thematisierten
Gegenstand besteht. Eine Ausnahme bilden Zugriffe wie die soziale Szenogra-
fie im Giinter Grass-Haus, die ja gerade Neugierde auf den Text wecken soll
und entsprechend nicht dessen Textkenntnis voraussetzt. Aber auch in diesem
Falle sollte der Ausstellungsbesuch nicht ohne jegliche vorherige Aufbereitung
im Unterricht erfolgen. Wenn eine Ausstellung vollkommen isoliert von den
Unterrichtsthemen besucht wird, ist keine sinnvolle kognitive Einbettung ge-
geben. Natiirlich werden die Schiiler:innen auch dann Erfahrungen machen,
aber es wird noch weitaus weniger intensiv, kann gleichzeitig Ungleichheiten
verstarken und bei einigen Schiiler:innen zu einem Empfinden von Langeweile
kommen, weil keine Orientierung in der Ausstellung méglich ist. Das wire
der Motivation im Sinne von Deci und Ryan abtréglich (vgl. dazu Deci/Ryan
1993). Die Phase des Besuchs (during) bedarf auch einer Organisation durch
die Lehrkraft, um sicherzustellen, dass vor Ort auch fiir die Schiiler:innen klar
ist, warum dieser Ort aufgesucht wird (vgl. Wrobel/Ott 2019: 6). Ich pladiere
allerdings entschieden dagegen, klare Such- und Arbeitsauftréige zu stellen (vgl.
Bernhardt 2023: 262). Durch einen solchen Zugrift werden die Potenziale der
individuellen Affizierung unterminiert und in die institutionellen Strukturen
einer linearen Vermittlung iiberfiihrt. Aus demselben Grund sollte auch die
Phase des after (vgl. Wrobel/Ott 2019: 6) nicht dazu ansetzen, den Besuch in
einem schulischen Sinne aufzuarbeiten, die Arbeitsauftrige im Rahmen des Un-
terrichts in einem rational-analytischen Sinne auszuwerten und so doch wieder
den kognitiven Rahmen Schule iiberzustiilpen. Stattdessen sollte das Thema
der Ausstellung, zum Beispiel der literarische Text, weiter behandelt werden in
der Hoflnung, dass die Schiiler:innen einen affektiv-involvierten Zugriff zu der
Textwelt erlangen, es sollte darauf gesetzt werden, dass also die Ausstellung eine
Art der dsthetischen Empfénglichkeit grundiert, die sich motivational und in
Bezug auf den fokussierten Wahrnehmungskanal bemerkbar macht. Auf diese
Weise kann der Besuch einer Literaturausstellung den kiinstlerischen Zugang
herstellen, Affekte hervorrufen und an Literatur heranfithren. Dabei sollte wie
schon im Umgang mit Literatur allgemein dringend darauf geachtet werden,
den Gegenstand nicht zu entzaubern und den asthetischen Zugang nicht durch
den rationalen zu {iberlagern.
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6 Zudiesem Band

Dieser Band ging aus der Tagung Literardsthetisches Lernen aufSerhalb des
Klassenzimmers — interdisziplindre Perspektiven hervor, die vom 10.-13.3.2025
in Miinster stattfand. Aufgrund der groflen thematischen Bandbreite der Ta-
gung werden die Ergebnisse in zwei Tagungsbanden dokumentiert. Dieser
Band widmet sich aus multidisziplindrer Perspektive dem Phédnomen Lite-
raturausstellung. Dabei werden gegenstandsorientierte Betrachtungsweisen,
Einblicke in entstehende oder bestehende Ausstellungskonzeptionen, Macht-
reflexion/Institutionenkritik ebenso wie unterschiedliche didaktische und
vermittlungsbezogene Positionen verhandelt.

A Literaturausstellungen - Grundlegende Uberlegungen

Museen stellen Lernorte mit einem Vermittlungsauftrag dar (vgl. dazu Bern-
hardt 2023a: 245-247). In den Dauerausstellungen eines Museums werden
Exponate auf eine spezifische Art und Weise ausgelegt, prasentiert, ggf. auch
inszeniert. Die ausgestellten Exponate sind schon durch den Vorgang des Aus-
stellens mit einer zusétzlichen Bedeutung aufgeladen, die ihnen nicht not-
wendigerweise im Alltag zukommt. Es liegen sehr individuelle Formen der
Begegnung vor (vgl. zum Kommunikationssystem Ausstellung ebd.: 263-267).

Daniel Tyradellis bezieht sich in seiner Keynote auf die herausforde-
rungsreiche, seiltdnzerische Aufgabe des Kuratierens. Eine Ausstellung zu
kuratieren kommt fiir jhn einem metaphorischen Briickenbau gleich, spielt
mit Evidenzen, kann vermeintliche Wahrheiten in Frage stellen und gerade
durch das Spiel mit Gewissheiten zu Denkprozessen einladen. Die Geschichte
literaturmusealen Ausstellens nimmt Hans Wiflkirchen in den Blick, der aus-
gehend von den Urspriingen des literaturmusealen Ausstellens die Konzepte
des Literaturmuseums der Moderne in Marbach am Neckar und der im Jahre
2000 erdfineten und bis 2019 gezeigten Dauerausstellung des Buddenbrook-
hauses in Liibeck als Meilensteine der Entwicklung von Literaturausstellungen
konturiert. Esther K6hring entwickelt Perspektiven fiir eine Kanonkritik in
und durch Ausstellungen und zeigt anhand eines eigenen Projekts, wie sich
eine Hinterfragung der patriarchalen Strukturen im Raum anstellen ldsst.
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Milena Rolka gibt Einblicke in die Konzeption der neuen Dauerausstellung
im Kleist-Museum Frankfurt an der Oder und reflektiert die Voraussetzungen,
die sich in Bezug auf die erinnerungskulturellen Erwartungen des Publikums,
die Wiirdigung Kleists und die Fragen nach der Gestaltung abzeichnen. Der
Beitrag von Christine Ott und Susanne Bremer widmet sich narrativen Aus-
stellungen und untersucht, auf welche Weise diese erzahlen.

B Literaturausstellungen und dsthetische Erfahrungen

Anne Bosenberg und Heike Gfrereis laden in ihrem Beitrag dazu ein, ihnen
beim gemeinsamen Nachdenken tiber materielle Anndherungen an Wortkunst
beizuwohnen. Gfrereis bringt ihre Gedanken {iber Literaturausstellungen im
Literaturmuseum der Moderne in ein gedankliches Gesprach mit Bosenbergs
unterrichtspraktischen Uberlegungen, die beide anhand eindrucksvoller Illus-
trationen plausibilisieren. Eva-Maria Dichtl und Henriette Hoppe widmen
sich den Moglichkeiten édsthetischer Erfahrung in einer Mitmachausstellung
fir Kinder: Der Ausstellung tiber Ottfried Preuflers Die kleine Hexe, die 2024
in Stuttgart gezeigt wurde. Dabei beschreiben sie Ausstellungselemente, die sie
in den Kontext unterschiedlicher Arten literaturmusealen Ausstellens einord-
nen und in den Kontext literarédsthetischer Erfahrungen stellen. Frank Stein-
wachs nimmt sich mit einer dhnlichen Methodologie des Museums Wolfram
von Eschenberg in Wolframs-Eschenberg an und zeigt, dass in dieser Dauer-
ausstellung zu einem medidvistischen Dichter schon in den 1990er Jahren
szenografische Ansitze zur Geltung gelangen, die erst nach der Jahrtausend-
wende in der Breite Einzug in literaturmuseale Ausstellungen gehalten haben.
Swen Schulte Eickholts Beitrag widmet sich dem Museum der Unschuld in
Istanbul. Dabei zeigt er, wie sich durch die Verwobenheit eines Museums in
Istanbul mit Orhan Pamuks gleichnamigen Roman spezifische Stimmungen
evozieren lassen, die vertiefte Erfahrungen ermdéglichen.
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C Literaturausstellungen, digitale Formate
und Literaturvermittlung

Wihrend sich die bisherigen Uberlegungen auf Ausstellungen im Raum fo-
kussierten und hier gerade die Komponente der leiblichen Prasenz der Be-
sucher:innen wiirdigten, lassen sich auch digitale Angebote zu Ausstellungen
denken, die Barrieren abbauen und eine Zuginglichkeit von Ausstellungen
herstellen. Am Beispiel von Ausstellungen zum Jubildumsjahr von Goethes
Faust in Weimar stellt Lis Hansen vor, welche digitalen Zusatzangebote die
Klassik-Stiftung entwickelt und gibt Einblicke in die digitalen Ausstellungsfor-
mate. Swarje Boekhoff, Jenny Bohn, Dominik Renneke und Rita Zimmer-
mann présentieren einen Werkstattbericht der Entwicklung des Droste-Pads.
Dabei handelt es sich um eine modulare digitale Plattform des Center for
Literature in Miinster, die vielfaltige Perspektiven einer informellen dstheti-
schen und kulturellen Bildung ermdglicht.

Allen Beitrager:innen danke ich fiir die inspirierenden und innovativen
Beitrage, fiir die intensiven Gespriche, die Offenheit fiir den stetigen Aus-
tausch und die Bereitschaft, den Band zu bereichern. Ann-Kathrin Koppen-
hofer danke ich fiir die intensive redaktionelle Unterstiitzung und die profun-
de Einschitzung sowie die immer fruchtbaren Gespriache und Debatten iiber
die Beitrdge und Themen. Astrid Matthes und Oliver Renner vom Verlag
Frank & Timme gilt meine Bewunderung und Dankbarkeit fiir die herausra-
gende, schnelle, zuverldssige und hochgradig unterstiizende Arbeit. Sowohl
die Rechteklarung als auch die Beratungen und der Satz waren wieder ein-
mal so herrlich unkompliziert. Der Universitit Miinster danke ich fiir die
grofdziigige finanzielle Unterstiitzung sowohl der Tagung als auch dieser Open
Access-Publikation.
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Erzdhlen zwischen Metaphern und Betonbriicken

Abstract

Friedrich Nietzsches bekanntes Motiv vom Menschen als Seil und Briicke zwischen
Tier und Ubermensch steht in Also sprach Zarathustra. Ein Buch fiir Alle und Keinen
(1883-1885) im Zentrum einer Erzahlung, die sich ganz der Frage nach der Praxis der
Vermittlung widmet. Indem Nietzsche zwischen Possenreifler und Seiltinzer unter-
scheidet, skizziert er seine Kritik am Bildungssystem, das individuelle Miindigkeit nicht
unterstiitzt, sondern im Namen feststehender Prinzipien und Autorititen unterdriickt.
Anstelle dieser Praxis der Bildung schlégt er eine Kunst des fragilen Austarierens vor,
die Vorbild sein kann fiir ein anderes Verstidndnis des padagogisch motivierten Lehrens
und Lernens. Darin stehen die Vervielfachung der Perspektiven und das Ziel eines
Umgangs mit der Diversitit von Wissensformen im Mittelpunkt. Dieser Ansatz er6ffnet
im Ausstellungskontext ein Verstindnis von Kuratieren als einer Kulturtechnik der
Vermittlung, die durch themenbezogene und bewusst gesetzte Zuspitzungen, Kate-
gorienfehler, Verdrehungen und gewagte Metaphern eine inter- und transdisziplinére

Biihne der Begegnung schaftt.

Keywords: Nietzsche; Bildung; Kuratieren; Kulturtechnik; Vermittlung; Metapher

1  Sedimente eines Briickenbaus
Erzdhlen gehort wohl zu den menschlichen Grundbediirfnissen. Einander,

aber auch sich selbst: ,,Jeder Mensch erfindet sich frither oder spater eine Ge-
schichte, die er fiir sein Leben halt, oder eine ganze Reihe von Geschichten’,
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lasst Max Frisch seinen Erzahler in Mein Name sei Gantenbein (1964) sagen,
der aus Erfahrungen Geschichten formt, die zu diesen passen (vgl. Frisch 1986:
49). Solches Erzidhlen ist ab ovo real wie fiktional und bedient sich dabei Medi-
en, in denen sich das narrative Geschehen ereignet. Es ist gleichermaflen dort
zuhause wie in dem Leben, das sich darin sucht, findet und verliert. Sowohl
die Eigengesetzlichkeiten des Mediums als auch die Sedimentierungen seines
Gebrauchs im Sinne Husserls (vgl. Husserl 1954: 378 u.6.; vgl. auch Derrida
1987) definieren den Rahmen, der die Fiktion verbiirgt, man verstiinde sich
oder einander. Bildung hat viel mit impliziter Sedimentierungskompetenz zu
tun.

Wie lasst sich dies erzdhlen? Gegeben sei die Versuchsanordnung eines auf
einem halboffentlichen Vortrag basierenden und dann open access veréftent-
lichten Aufsatzes, der gleich zu Beginn die unscharfe Wandprojektion eines
Bilds der Zeichnung einer Briicke zeigt.

Abb. 1: Unscharfe Fotografie einer Zeichnung der Thainburg-Briicke in Naumburg/Saale,
Quelle: Stadtarchiv Naumburg/Saale

Zweifellos beweisen die dies Betrachtenden Medienkompetenz, denn wohl
kaum jemand wird davon ausgehen, dass das Original dieses Bildes einer
Briicke unscharf gezeichnet worden sei, sondern dass diese Unschérfe einen
irgendwie technisch gearteten Hintergrund hat, z. B. einen schlecht fokussier-
ten Beamer, schlechte Druckqualitit oder das technische Unvermégen des
Vortragenden, die Vorlage addquat zu konvertieren — oder gar seine Faulheit,
sich um eine bessere zu kiimmern. So etwas sehen, beurteilen und einschétzen
zu konnen, setzt betrachtliches Wissen voraus, das aber als so selbstverstand-
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lich erscheint, dass es einem im Zweifelsfall gar nicht auftéllt oder bewusst ist.
Oder anders formuliert: Der Mensch erzihlt sich im weitgehenden Konsens
mit der als Alltagserleben getarnten Expertise eine plausible Geschichte, in der
sich Erfahrungs-, Kontext- und technisches Wissen miteinander verbinden.
Ich schlage vor, dies Evidenz zu nennen: das, was einem identitétsversichernd
einleuchtet (vgl. Tyradellis 2006); ich komme darauf zuriick.

Streng genommen zeigt sich in der Versuchsanordnung nicht blof} ein Bild,
sondern eine komplexe Abfolge medialer Formen und Inhalte: Zum einen darf
man annehmen (muss es aber nicht), dass die dargestellte Briicke tatsachlich
existiert oder existiert hat oder existieren soll als physisch begehbares Ding.
Sodann lésst sich unterstellen, dass die Zeichnung selbst auch physisch exis-
tiert oder existiert hat; sie wurde spater abfotografiert oder gescannt nach
mode-, norm-, zeit- und technologieabhidngigen Habitualitdten. Vielleicht se-
hen die Betrachter:innen weitere Details: etwa eine schmale vertikale Linie
in der Bildmitte und die etwas breitere vertikale, die auf einen Buchfalz, also
ein Ausklappbild schlieflen liefle. Bis hierhin nimmt man vielleicht noch an,
das Bild sei eigentlich ,scharf® gewesen. Der néchste Schritt in der Bildge-
nese ist wahrscheinlich der Ubergang in eine Datenbank oder eine implizite
Massenspeicherung iiber eine Website. Aus einer dieser Quellen wurde das
Bild dann entnommen und in eine Consumer-Software wie Powerpoint oder
Keynote kopiert. Diese wird wiederum als Datei verschickt, auf einen neuen
Rechner gespielt und dann mit der jeweiligen Version der passenden Soft-
ware iiber ein Videosignal an einen Beamer durchschnittlicher Auflosung und
Lichtstirke gesendet, der das Bild dann optodigital durch eine Linse auf einen
mehr oder minder geeigneten Hintergrund projiziert. Dieses nimmt man dann
im akademisch-ésthetischen Raum wahr, womdglich wiederum mediatisiert
durch eine Brille oder Kontaktlinse. Schlief3lich wird das Bild fiir die Publika-
tion noch einmal von dem Archiv angefordert, in die Satzfahne implementiert
und wird so erneut im Buch oder eBook mediatisiert wahrgenommen.

All diese Ubertragungen sind sattsam bekannt. Man macht sie sich aber
meist nur bewusst, wenn irgendetwas stort, etwas nicht so ist, wie man es
erwartet (oder jemand einen darauf hinweist): ein Moment potenziellen Ler-
nens durch Distanznahme vom Gewohnten - das zentrale Definiens der ro-
mantischen schénen Seele. Nun ist Erwartung immer die Einbettung eines
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kommenden Geschehens in eine vertraute Erzahlung (mit dem Haken, dass
Erwartungen regelmifig préaskriptiv daran Anteil haben, dass das Erwartete
sich einstellt). Diese Erzdhlung kann in extremster Verdichtung vorliegen, das
nennt man dann Présenz. Oder aber sie spannt sich explizit auf, entfaltet sich
und stellt sich so zur Diskussion. Das kann dann z. B. ein Roman sein, dessen
mediale Einheit durch das Buch gegeben scheint; nicht umsonst imitieren
E-Reader deren Asthetik und die damit verbundenen, ,bewahrten® Kulturtech-
niken des Umblatterns, Lesezeichens oder Unterstreichens: Sedimentierun-
gen eines Gebrauchs, der die Spezifik differenter Medialitét vergessen machen
mdchte, sogenannte Benutzer:innenfreundlichkeit.

2 Briicken-Metaphern

Auch Ausstellungen sind Prasenzereignisse, die solche Entfaltungen performie-
ren. Im Unterschied zum Medium Buch und seinen digitalen Anverwandten
basieren sie auf einem Medienwechsel allein schon deshalb, weil Ausstellungen
keine genuine und exklusive Medialitdt aufweisen. Der Philosoph Hans-Dieter
Bahr hat sie darum Orte ,feiernden Anschauens® genannt, also das, was vor
Platon und Aristoteles theoria bedeutete:

Ausstellungen sind [...] weniger selbst aussergewohnliche, luxuriose
Ortschaften moglicher Vergleiche als vielmehr Orte, an denen reich,
luxurierend, verschwenderisch mit Vergleichen umgegangen wird, ob
sie sich nun lautlos in den Képfen der Besucher abspielen oder tatséch-
lich in Gesprichen dort ausgetragen werden. Es ist also die gelungene
Metapher, die hier einen verwickelten, beziehungsreichen Sachverhalt
darstellt und dazu anregen kann, seinen mannigfaltigen Spuren nach-
zudenken. (Bahr 2008: 42)

Ausstellungen kénnen mit Erwartungen arbeiten, konnen sie bedienen, kon-
terkarieren, mit ihnen spielen, sie unterwandern. Gewiss kann das grund-
satzlich jede Kulturtechnik, die hilft oder dazu nétigt, Zusammenhinge aus
einer Distanz heraus zu betrachten, sie als codiert und damit als gemacht zu
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verstehen. Die Spezifik des Mediums Ausstellung besteht darin, immer aus
einer Mehrzahl medialer Formen zu bestehen und zugleich eine raumzeitliche
Rahmung aufzuweisen, die allein es erlaubt, die Bezogenheit der medialen
Formen aufeinander, die Intermedialitdt oder Symmedialitét (vgl. Bernhardt
2023: 45-47) zum erlebbaren Prinzip zu erheben. Dies - und darauf kommt
es an — geschieht nicht zufillig, sondern folgt impliziten oder expliziten ha-
bitualisierten Regeln. Wie z.B. in einer Ausstellung darstellen, dass ein Bild
absichtlich unscharf ist? Kuratorisch stellt das keine Schwierigkeit dar. Es muss
nur das Bild so gerahmt werden, dass es wertig aussieht, je nachdem hinter
entspiegeltem Glas und mit entsprechender Beleuchtung. Wenn das, was so
prasentiert wird, unscharfist, dann muss es so sein. Solche Praktiken sind aber
nur moglich, weil man sich darauf verlassen kann, dass die Besucher:innen
bei den Darstellungen im musealen Raum eine Norm im Hinterkopf haben,
die sie buchstéblich sehen: Eigentlich sind Bilder in Museen scharf. Andere
Medien haben andere Evidenzen (z. B.: Richtige Satze haben Subjekt, Pradikat
und meist ein Objekt), aber oftmals sind sie nicht so eindeutig taxiert, eben
weil sie in threr medialen Form verbleiben und sich nur schlecht und unkon-
trolliert von anderen Medien relativieren lassen. Filmeinsatz im Theater oder
Kunst im 6ffentlichen Raum sind solche Versuche. Formal strenger anzutreffen
sind sie im Arthouse, etwa in den Filmen von Jean-Luc Godard (vgl. Godard/
Ishaghpour 2008; Helbig 2024): Stindig liest da irgendwer irgendein kano-
nisches Buch, oder es liegt zumindest da, insistierend, dass es noch andere
historische und systematische Evidenzen und andere Argumente gibe, um
eine Situation zu fassen. Wie sonst liefSe sich eine ungenaue oder unscharfe
Darstellung eines Kausalzusammenhangs als die extremste Schwundform ei-
ner Erzahlung erkennen? Wie unterscheide ich eine konventionelle Position
von einer innovativen oder blodsinnigen? Der Fluchtpunkt ist weder eine
Medienimmanenz noch ein sicherer Boden namens Realitat, sondern deren
irreduzible Polysemie.

Beim Kuratieren einer Ausstellung ist es darum strategisch und im Sinne
aktiver Selbstbehinderung, wie Dietmar Kamper es in miindlichen Vortragen
gelegentlich nannte, wichtig davon auszugehen, dass nichts per se scharf, ge-
nau, innovativ oder blodsinnig ist, sondern dass es immer ein gewordener und
fluider Aushandlungszusammenhang ist, in dem sich dies entscheidet. In ei-
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nem Ausstellungsraum sollte eben dieser Aushandlungszusammenhang sicht-
bar werden. Eine der grofiten Herausforderungen ist dabei, jede Behauptung
und Setzung, die sich nicht aus dem gegebenen Zusammenhang her erklart,
zu eskamotieren. Dazu zdhlen insbesondere die Fantasien einer irgendwie
vorgangigen Realitit.

So ankert die genannte Kaskade der Medien der Briickendarstellung in der
Vorstellung, dass an ihrem Anfang die reale Briicke stand oder gestanden haben
koénnte. Zwar kann man sich eine Briicke auch einfach ausdenken, aber wenn
man das tut, geschehe das bereits vor dem Hintergrund einer préexistenten
»ldee“ von Briicke. Wenn die Briicke eine Allegorie oder Metapher sein kann,
dann nur, weil an ihrem Anfang eine Anschaulichkeit stand. Deshalb, meint
man, kann man sich etwas vorstellen, wenn davon die Rede ist, dass man eine
Briicke zwischen, sagen wir, Natur- und Geisteswissenschaften bauen miisse
oder als Therapeut zwischen zwei heillos zerstrittenen Ehepartnern. Vieles von
dem, was als sinnhaft erlebt wird, habe damit zu tun, dass es sich mit dieser
unterstellten Realie assoziiert, auch wenn dies im Sprachvollzug nicht bewusst
mitgedacht wird. ,,Die Metapher so schreibt Jacques Derrida in Beschreibung
der von ihm kritisierten Tradition, ,wird also ein Erkenntnismittel sein; ein
untergeordnetes, aber sicheres” (Derrida 1999: 257). Derrida hat gezeigt, dass
sich diese Vorstellung einer Referenz argumentativ ebenso wenig durchhal-
ten lasst wie das Ideal des Gegenteils. Anatole France’ Begrift der ,weifien
Mythologie aufnehmend, d. h. einer Sprache, die von jedem metaphorischen
Gehalt gereinigt sei, weist er darauf hin, dass die Aufthebung irdischer Viel-
falt in eine gesicherte Metaphysik ein abendlandisches Phantasma darstellt.
Die Metapher ist selbst eine Briicke: Briicken-Metapher, Metaphern-Briicke,
Briicken-Briicke, Metaphern-Metapher, und diese Tautologie lasst jede Idee
einer urspriinglichen Anschaulichkeit oder eine Befreiung von derselben zu-
mindest verddchtig werden. Am Anfang war nicht die Anschauung, sondern
die Ubertragung, die erst definiert, was das Anzuschauende gewesen sein wird.
Dies ist ein Gedanke, der nicht leicht zu vermitteln ist, ist doch das Material,
dessen man sich zur Ubertragung bedient, selbst Teil dieser zu korrigierenden
Evidenz. Und zugleich leistet es ihr Widerstand.

Wenn das Motiv einer Briicke eine lebensweltliche Referenz fiir Sinn und
damit eine hochverdichtete Minimalerzéhlung darstellt, was hiefle das dann
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fiir die Apposition der Briicke als eine, die z.B. aus Beton ist? Ist diese dann
besonders stabil, besonders innovativ, besonders umweltschddigend oder,
brutalistisch, besonders plump? Wie verhalten sich solche Bestimmungen zu
dem ,eigentlichen’ also der konkreten tiberbriickenden Beton-Briicke (con-
crete bridge)? Konnte die Materialitit und ihre Sedimentierung ein tragendes
Element in Richtung eines verinderten Ubertragungsverstindnisses haben?

3  Die Thainburg-Briicke

Ein Beispiel einer solchen konkreten Betonbriicke ist die Thainburg-Briicke.
Sieist — technisch betrachtet — nicht irgendeine Briicke, sondern eine der éltes-
ten erhaltenen Eisenbetonbriicken {iberhaupt und damit ehedem echtes High
Tech. Nach 130 Jahren Einsatz als Fufiginger:innenbriicke vom Verfall be-
droht, wurde sie 2021 mit einer Einzelfallgenehmigung und in der Absicht der
Wahrung des dsthetischen Originalzustands mit Carbonbeton (also wiederum
High Tech (vgl. Melzer 2024)) restauriert und voll funktionsfahig gemacht:
ein Beispiel fiir die vielfaltigen Ligaturen, die die Idee eines zu erhaltenden
Ursprungs mit den Teleologien einer ungewissen Zukunft eingeht. Rein prag-
matisch gibt es wenig Grund, die Briicke in dieser Form zu erhalten; sie liele
sich durch andere und billigere Losungen ersetzen.

Beton ist bekanntlich nichts anderes als ein Gemisch aus Zement, Wasser
und Sand, das zwar duflerst druckfest ist, aber erst durch die Verbindung mit
Bewehrungsstahl auch zugfest wird. Um 1850 existierte nur eine Handvoll Bau-
ten aus diesem Material, heute wird pro Jahr so viel Beton verbaut, dass sich
davon entlang des Aquators eine Mauer von 27 m Hohe und 27 m Dicke um
die Erde herum errichten liele (vgl. Beiser 2021: 14). Die Thainburg-Briicke
ist real, kann aber ebenso als eine Metapher fiir den Ubergang einer Epoche
in eine andere gelten: Beton erlaubt eine Angleichung der Wohnverhiltnisse,
eine Beschleunigung des Verkehrs durch Strafien und insbesondere Briicken,
die die Unterschiede der Landschaft nivellieren, wie dies ausdriicklich beim
Bau der Interstates und Autobahnen gefordert worden war (,,Die beste Uber-
raschung ist keine Uberraschung?; so lautete der Slogan fiir den Bau all dessen,
was man von der Autobahn aus sehen und nutzen sollte: Tankstellen, Fast
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Food-Restaurants, Motels). Kein anderer Baustoff hat das Antlitz dieser Erde
mehr verdndert, auch weil er, einmal verbaut, so schwer wieder zu entfernen
ist; eine Sedimentierung, die insistierend Sinn stiftet, auch wenn dieser einem
nicht gefallen mag.

Die Thainburg-Briicke ist einer der Nullpunkte dieser architektonisch-
lebensweltlichen Moderne. Sie stand und steht in Naumburg an der Saale, einer
Stadt im stidlichen Sachen-Anbhalt, die nicht nur wegen ihres Weltkulturerbe-
Doms bekannt ist. Denn 400 Meter von der Briicke entfernt stand und steht das
Haus, in dem der Philosoph Friedrich Nietzsche aufwuchs und nach seinem
Zusammenbruch bis wenige Jahre vor seinem Tod lebte. Solange er konnte,
fuhr er gerne mit der Straflenbahn, von der Naumburger Bevolkerung ,Gro-
schenhexe® genannt, und beim Spaziergang dahin hat er sicherlich mehr als
einmal die Thainburg-Briicke iiberquert: ein realer Ubergang fiir den Philo-
sophen, der je nach Lesart ein Prophet der Moderne oder ihr postmoderner
Abgesang ist; fiir den Philologen, der wie kein anderer fiir den notwendigen
Briickenschlag zwischen Philosophie und Literatur steht, von dem sich zu-
mindest erstere nie wieder so richtig erholt hat (vgl. dazu Sommer 2018). - Ist
die Thainburg-Briicke vielleicht die Quelle fiir eines der beriihmtesten Uber-
gangsmotive Nietzsches, ndimlich dem Menschen als Briicke zwischen Tier
und Ubermensch?

4 Seiltanzen und Possenreifien

Auch Nichtphilosoph:innen kennen die kanonische Stelle aus Also sprach
Zarathustra. Ein Buch fiir alle und keinen (1883-1885), diesem wohl grofiten
aller misslungenen Versuche des erzdhlenden Briickenbaus fiir ein kommendes
Denken:

Der Mensch ist ein Seil, gekniipft zwischen Thier und Ubermensch, -

ein Seil iiber einem Abgrunde. [...] / Was gross ist am Menschen, das
ist, dass er eine Briicke und kein Zweck ist. (Nietzsche 1988a: 161.)
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Weniger oft zitiert wird der erzdhlerische Zusammenhang des Zitats. Die Me-
taphern ,,Seil“ und ,Briicke® fallen Zarathustra nicht anlasslos ein, sondern
haben eine fiktiv-reale Basis: Denn als Zarathustra auf seiner Reise wie einst
Paulus auf seiner Bekehrungstournee eine weitere Stadt besucht, hat sich dort
gerade das Volk auf dem Marktplatz versammelt, um einen Seiltinzer zu be-
staunen. Zarathustra ergreift die Gelegenheit, der Menge seinen Gedanken
des Ubermenschen in eben diesem Bilde vorzustellen. Blof}, das Volk lacht
und versteht ihn nicht. ,,Sie haben Etwas, worauf sie stolz sind. Wie nennen
sie es doch, was sie stolz macht? Bildung nennen sie’s ...“ (ebd.: 19) Und er
versucht ihnen zu erkliren, dass es gerade die auf Horigkeit basierende Bildung
ist, die dem wirklich Neuen im Weg steht. ,,Muss man ihnen erst die Ohren
zerschlagen, dass sie lernen, mit den Augen horen? (ebd.: 18): Metapher der
Anschaulichkeit, die sich der Ubermacht des sprachlichen Codes je und je zu
entziehen vermag. Doch das Volk will nicht philosophieren, sondern unter-
halten werden und endlich den Seiltdnzer sehen, voila:

Inzwischen namlich hatte der Seiltanzer sein Werk begonnen: er war
aus einer kleinen Thiir hinausgetreten und gieng iber das Seil, welches
zwischen zwei Thiirmen gespannt war, also, dass es iiber dem Markte
und dem Volke hieng. (Ebd.: 21)

Es ist dies ein vollendetes Bild fiir das, was man die ,Offentlichkeit vor Er-
findung der Massenmedien nennen diirfte (vgl. dazu Habermas 1990). Die
Versammelten starren fasziniert in die Hohe, vereint durch die gemeinsame
stellvertretende Teilhabe an einem Ereignis. Thnen will der Seiltdnzer etwas
bieten: ein riskanter, unsicherer, akrobatischer Gang tiber einem Abgrund.
Keine lange Erzahlung, sondern ein Event: Genau so etwas wiinscht sich Za-
rathustra, um dem Volk die notwendige Fragilitit des individuellen Unterfan-
gens und die Bedeutung eines ressentimentfreien Austarierens auf dem Weg in
eine offene Zukunft vor Augen zu fithren. Der Seiltdnzer ist dem Zarathustra
nicht ferne. Doch die Geschichte geht im nahtlosen Anschluss weiter:

Als er eben in der Mitte seines Weges war, oOffnete sich die kleine
Thiir noch einmal, und ein bunter Gesell, einem Possenreisser gleich,
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sprang heraus und gieng mit schnellen Schritten dem Ersten nach. Vor-
wirts, Lahmfuss, rief seine fiirchterliche Stimme, vorwirts Faulthier,
Schleichhéndler, Bleichgesicht! Dass ich dich nicht mit meiner Ferse
kitzle! Was treibst du hier zwischen Thiirmen? In den Thurm gehorst
du, einsperren sollte man dich, einem Bessern, als du bist, sperrst du
die freie Bahn!‘ - Und mit jedem Worte kam er ihm naher und néher:
als er aber nur noch einen Schritt hinter ihm war, da geschah das Er-
schreckliche, das jeden Mund stumm und jedes Auge starr machte: - er
stiess ein Geschrei aus wie ein Teufel und sprang {iber Den hinweg, der
ihm im Wege war.

Dieser aber, als er so seinen Nebenbuhler siegen sah, verlor dabei den
Kopf und das Seil; er warf seine Stange weg und schoss schneller als
diese, wie ein Wirbel von Armen und Beinen, in die Tiefe. Der Markt
und das Volk glich dem Meere, wenn der Sturm hineinfahrt: Alles floh
aus einander und {ibereinander, und am meisten dort, wo der Korper
niederschlagen musste (Nietzsche 1988a: 21).

Soweit die bekannte Geschichte. Weshalb ldsst Nietzsche hier einen Possen-
reifler auftreten? Was ist ein Possenreifier? Der Possenreifler heifit seit dem
16. Jahrhundert so, weil er auf dem ReifSbrett skurrile bildliche Figuren ent-
wirft, die dann an 6ffentlichen Stétten, etwa an Brunnen in Stein gemeifSelt
oder in Eisen geschmiedet zur 6ffentlichen Belustigung gezeigt wurden. Ein
Possenreifier ist ein Verstérker fiir etwas, was es als gesellschaftliche Instanzen
und emotionale Attraktoren schon gibt. Die Darstellungen kénnen gleicher-
maflen der Demagogie wie der Kritik an Verkorperungen von Personen, Mo-
ralvorstellungen und gesellschaftlichen Regeln dienen: eingefrorener Karneval
sozusagen. Und der Possenreifler in Nietzsches Erzahlung hat es eilig. Er weif3
immer schon, worum es geht und wo man ankommen soll. Lehrplan, Wahr-
heit, Fakten, bewiéhrte Prinzipien, Effizienz - fiir langes Z6gern ist weder Geld
noch Zeit da. Unter diesen Bedingungen ist es schwer, die Kulturtechnik des
Austarierens auszuiiben. Doch nicht umsonst nennt Zarathustra den Possen-
reifler seinen Schatten, denn wie dem Seilténzer, so dhnelt er in manchem auch
diesem. Nietzsche nutzt diese Figur als eine Art Karikatur seines Zarathustra,
jenem nichtlehrenden Lehrer, den der Philosoph als postreligiose Erzahlfigur
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in die Philosophie des spiten 19. Jahrhunderts einfiihrte. So kénnten des Pos-
senreiflers Zurechtweisungen zum Teil auch aus dem Mund Zarathustras kom-
men, etwa wenn es um die existenzialistische Einsiedelei oder den akademi-
schen Elfenbeinturm geht (beides Motive der Kritik an Intellektualitit, die erst
nach Nietzsche geprigt wurden (vgl. Sartre 1985, Shapin 2012)), die glauben,
beanspruchen zu diirfen, auf die Vermittlung und den Austausch mit anderen
verzichten zu kénnen: , Aber nur ein Possenreisser denkt: ,der Mensch kann
auch bersprungen werden' (Nietzsche 1988a: 249).

Dies scheint mir eine weiterhin aktuelle Diagnose. Der Possenreif3er zeigt,
wie die Idee von Bildung als ein zentrales Medium gesellschaftlicher Verstin-
digung und Verdanderung schief gehen kann: indem man sich als Verlangerung
bestehender Autorititen und Wissensformationen versteht, die darin gewon-
nene eigene Expertise verabsolutiert und die davon verschiedene Sinnwelt
anderer Menschen als defizient disqualifiziert und iberspringt. Eine solche
Ligatur von Wissen und Selbstpositionierung in Bezug auf andere ist das, was
ich oben ,identitatsversichernde Evidenz® genannt habe: Das eigene Fachwis-
sen wird zur Norm erklirt und substanzialisiert (man kénnte auch sagen: beto-
niert), so als sei die Vermittlung genau dieses Wissens deren Zweck. Man will
dann eher Anfangs- oder Endpunkt, eher Briickenpfeiler als Briickenglied sein.

In seiner bitterbdsen Vortragsreihe Uber die Zukunft unserer Bildungsanstal-
ten (Nietzsche 1988b) hatte Nietzsche schon als junger Professor (und Nietz-
sche wusste sehr genau, was ,,professor“ bedeutet: das Bekenntnis dazu, ein Leh-
render zu sein) ausgefiihrt, dass die Idee der ,,Einheit von Forschung und Lehre®
abgriindiger ist als das, was heute regelmaflig in akademischen Sonntagsreden
beschworen wird (vgl. Alt 2021). Denn in Wilhelm von Humboldts (von Johann
Gottlieb Fichte abgeschriebener) Universititskonzeption (vgl. Humboldt 2017:
143-150), geht es vor allem darum, dass diese Einheit eine abschirmende ist (vgl.
Kaube 2020: 279-287). Idealiter sollten die Studierenden abgeschieden, maxi-
mal in einer Kleinstadt von den forschenden Lehrern lernen, um die Welt da
drauflen nur in kleinsten Dosierungen in die Einheit des Wissens aufzunehmen.
Die Einheit selbst wird institutionell verkorpert von Philosophie, und Literatur
ist nur die weniger prézise Briicke in die Welt der Wenigerverstehenden.

Bei Fichte und Humboldt hatte diese Annahme medienhistorisch angebba-
re Griinde. Fiir beide schien noch klar, dass es genau ein materielles Medium
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gibt, in dem sich alle geistige Vielfalt authebt: das aus Worten bestehende Buch.
Professoren hatten u.a. die Aufgabe, jihrlich auf die Leipziger Buchmesse zu
fahren und dort fachkundig zu entscheiden, welche der dort erschienen Bii-
cher zu lesen seien und welche nicht. Dieses die Kultur prigende Phantasma
hing an drei grundlegenden Faktoren: erstens der erfolgten Einfithrung der
allgemeinen Schulpflicht und Alphabetisierung in Preuflen; zweitens der fak-
tischen Inexistenz konkurrierender, d.h. zirkularfahiger Wissensmedien um
1800; drittens dem postrevolutiondren Bemiithen um eine gesellschaftliche
Grundlegung jenseits von Abstammung und Gewalt: der anhebende Traum
eines herrschaftsfreien Diskurses unter der Agide des besseren Arguments.
Dies geschah zum erst- und letztmdglichen Zeitpunkt; unmittelbar danach
hoben andere technische Medien an, ihrerseits zu Wissensmedien zu wer-
den, indem sie zum einen die dafiir notwendige Reichweite erreichten und
zum anderen einen Grad von Codierung erzielten, der dekontextualisierte
Permutationen in immer gréflerem Umfang gestattete (vgl. dazu Kittler 1988).
Fiir alle entstanden Schritt fiir Schritt eigene Wissenschaften und damit eigene
Sprachen und Expertisen, die die Verstdndigung, und d. h. die Briickenbauten
zwischen diesen erschwerten. Das ist der status quo bis heute.

5 Intertransmultidisziplinaritaten

»Einheit von Lehre und Forschung“ miisste unter diesen Vorzeichen bedeu-
ten, dass Forschende nicht allein ihr Forschungswissen lehren und dieses in
einen kontinuierlichen, d. h. den sedimentierten Sinn bewahrenden dosierten
Austausch mit der sich verindernden Welt in Gestalt von Schiiler:innen und
Studierenden bringen, sondern dass das Lehren auf die Forschung zuriickwirkt
und diese selbst substanziell zu verdndern in der Lage sein kdnnen muss. Ge-
nau hieran hapert es aber, weil sowohl die Institutionen (Schulen, Université-
ten, Akademien) wie auch viele Lehrenden und wohl zum Teil auch Lernenden
an dieser die eigene Identitat unter Umstanden destabilisierenden Praxis kaum
interessiert sind. Der Wunsch, nach den Prinzipien einmal erlernter Methodik
diese variierend und gegebenenfalls steigernd auf der Ausbildungs- und Kar-
riereleiter weiter nach oben zu gelangen, dominiert.
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Das etwas in die Jahre gekommene Schlagwort der Interdisziplinaritdt war
angetreten, nach neuartigen Wegen zu suchen, sich trotz sehr unterschiedlicher
Methoden, Sprachen und Expertisen miteinander austauschen zu konnen: die
Kunstgeschichte mit der Mathematik, die Biomedizin mit der Soziologie, die
Theologie mit der Kernphysik. Der etwas jiingere Ansatz der Transdiszipli-
naritdt beriicksichtigt dabei, dass Wissen sehr viel mehr Formen, Zu- und
Umginge kennt als nur das, was disziplindr explizit wird, und es etwa Formen
kontextbezogenen Alltagswissens gibt, die eine genuine Expertise darstellen.

Eine solche Vielfalt der Wissensformen lasst sich nicht einfach tibersprin-
gen, wie der Possenreifler bei Nietzsche es mit dem Seiltdnzer tut. Darin
liegt die eigentliche Expertise der viel beschworenen Einheit von Lehre und
Forschung: Briickenbauen als Aufgabe in dem Wissen, dass es einen festen
Grund jenseits dieser Briicken nicht gibt. Der wirkliche geistige Reichtum des
Menschen besteht, so formulierten es bereits Marx und Engels, im Reichtum
seiner Beziehungen (vgl. Marx/Engels 1978: 37) und nicht in einer immer
starkeren Distinktion und Spezialisierung, wie dies heute bevorzugt wird.
Diesen alternativen Reichtum auszuhalten, zu wollen und damit umzugehen,
ist die wahrende Herausforderung, der schwankende Seiltanz, und hierfiir
gilt es die individuellen wie die institutionellen Bedingungen zu schaffen (vgl.
Fleury 2023: 112-115).

Der per se multidisziplindren Praxis des Ausstellens und Kuratierens konn-
te hier eine Schliisselfunktion zukommen, indem die Vielfalt der moglichen
Medialitdten und Perspektiven eine genuine Vielsprachigkeit erlaubt, die von
der raumzeitlichen Einheit eines definierten Ortes gerahmt wird. An einem
solchen Ort ist niemand disziplindr zuhause oder sollte es zumindest nicht
sein, sondern ist stets nur Gast. Wer kontinuierlich nur eine einzelne - metho-
dische, moralische, dsthetische — Perspektive vertritt, ist kein:e Kurator:in. Die
Fremdheit ist kein Mangel, sondern die positive Offnung, durch die hindurch
der Austausch erst moglich wird. Kuratieren bedeutet, die hierfiir geeigneten
Konstellationen der Begegnung zu schaffen. Ein so verstandenes Kuratieren
muss sich nicht allein auf Museen und Ausstellungsraume beziehen, sondern
kann grundsitzlich auf alle Situationen, in denen Menschen freiwillig oder
unfreiwillig in bildender und unterhaltender Absicht zueinanderkommen,
ibertragen werden.
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Der Possenreifler Nietzsches bleibt darin eine zweideutige Figur: Einerseits
spitzt er zu, tibertreibt und karikiert er, um die Aufmerksamkeit einer breiten
Offentlichkeit zu erreichen. Andrerseits zerstort er regelmifig auch die Fra-
gilitat, Subtilitat, Komplexitdt des Konkreten zugunsten einer vermeintlichen
Sicherheit von Autoritaten, Traditionen und verlésslichen Methoden, des gesi-
cherten Wissens. Letztere zu verabsolutieren und zum stetig auszudifferenzie-
renden Lernziel zu erkléren, fithrt zu einem Elitismus, der glaubt, man konne
die Menschen in ihrer Individualitdt und Diversitat tiberspringen - so als sei
der erreichte Wissenstand der Wert und Inhalt an sich. Sich z.B. mit Litera-
tur nicht allein als Profi, d.h. als Literaturwissenschaftler, und nicht allein als
Liebhaber zu befassen, sondern als Vermittler, setzt eine seiltanzende Fertigkeit
voraus: Sie kommt nicht ohne differenziertes Fachwissen aus, aber ebenso we-
nig kann sie auf die Fahigkeit des Sichhineinversetzens in die Erfahrungswelt
der Menschen verzichten, die solches nicht haben. Die Aufgabe besteht nicht
darin, das eine zum anderen zu bringen, sondern beides auszutarieren. Dies
ist keine sekundare, d.h. abgeleitete oder blof3 funktionale Tatigkeit. Das Aus-
tarieren verleiht den Dingen ihren Sinn, und es gibt keine Méoglichkeit, diesen
Prozess abzukiirzen, indem man einer festen Methode folgt. Vielmehr gilt es,
der Gemachtheit von Sinnerlebnissen nachzugehen und sie als solche sicht-
bar und fragwiirdig zu machen. Hierzu braucht es eine Expertise eigener Art,
die darin besteht, die Dinge bis zur Kenntlichkeit zu entstellen, wie Friedrich
Kittler es in unterschiedlichen Kontexten nannte, sei es durch aktive Verdre-
hungen, Kategorienfehler, Gréflenverspriinge, Invertierungen von scheinbar
selbstverstdndlichen Prioritéten, also, wenn man so will, Possen. Sie haben den
Zweck, Menschen darin zu assistieren, selbst zu Seiltinzer:innen zu werden.

Hierzu bedarf es eines gewissen Mutes mindestens auf Seiten der Kura-
tierenden und Lehrenden, sich in dieser Praxis der Kritik auszusetzen. So ist
die vorgeschlagene Gleichsetzung einer ,echten Briicke wie der Thainburg-
Briicke mit dem Begriff und der Metapher ,,Briicke” zunéchst einmal schlicht
ein Kategorienfehler. Und diese Stahlbetonbriicke als Beispiel fiir Nietzsches
Briickenmetapher zu nehmen, ist zudem ein faktischer Fehler: Das Ding (im
Sinne Heideggers) war erst fertig, als Nietzsche bereits aufgehort hatte zu
schreiben. Jedoch: Aufmerksamkeit und Neugierde stéren solche Fehler nicht,
im Gegenteil. Sie sind auf andere Weisen wahr oder kénnen es sein, und sie
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haben die Kraft, andere Geschichten zu erzdhlen. In jeder Metapher steckt
mindestens eine Posse, das macht sie lebendig.

Was Nietzsche in seinem Werk unternommen hat und wofiir sein Den-
ken nicht nur philosophiegeschichtlich steht, ist der Versuch, mit den Mitteln
der geschriebenen Sprache die in ihr statuierten Evidenzen und Simulakren
grundsatzlich in Frage zu stellen, allen voran das Konzept der Autorschaft (vgl.
Kittler 2000). In Auseinandersetzung mit den Wissenschaften seiner Zeit stellte
er dar, dass das Denken weit mehr von den Umstédnden eines Denkens prafigu-
riert wird, als seine Epoche dies annehmen mochte (vgl. Foucault 1991: 10f. et
passim). Die technologisch induzierte Umgestaltung dieser Welt verdndert das
einzelne Denken, das damit nicht zum Zentrum, sondern bestenfalls zu einem
Kommentator und Interpreten dessen wird, was es heifien kann, Mensch oder
Uber-Mensch zu sein. Und so etwas ist in letzter Konsequenz keine Frage, die
allein die Philosophie oder die Literatur betrifft, sondern jede:n angeht.

Dies zu vermitteln, hierfiir geeignete Motive und Zuginge zu finden, ist
nicht nur deshalb herausfordernd, weil es anspruchsvoll ist, das Gleichgewicht
zu halten zwischen Fakten und Fiktion, zwischen harter Wissensvermittlung
und blofier Unterhaltung, zwischen thesenhafter Zuspitzung und skrupelloser
Indienstnahme von Dingen, zwischen kontemplativer Einsamkeit und parti-
zipativer Vielstimmigkeit. Die Komplexitét besteht auch und fast noch gra-
vierender im Berufsalltag: weil man umstellt ist von Leuten, die immer schon
wissen, wie man es machen muss, die auf Fachwissen pochen, die Zuspitzung,
Verdrehungen und das Spiel mit Kategorien und Hierarchien als Fehler werten.
Gewiss kann Kuratieren nicht gelingen ohne Fachexpertise zum Gegenstand.
Doch bedeutet dies eben nicht, allein diese Expertise vermittelnd auszustellen:
das wire Possenreiflerei. Vielmehr geht es darum, aufgrund dieser Expertise
eine Briicke zu bauen, die dieser Expertise erst zu einem Sinn verhilft. Und dies
wiederum gelingt sicherlich nicht, ohne sich mit dem Interesse (und das heif3t
oft: Desinteresse an der Sache) derer zu befassen, die man erreichen moch-
te. Dieses spezifische Des- oder anders gelagerte Interesse ist die Expertise
der anderen; dazwischen muss sich die Argumentation entfalten. Kuratieren
bedeutet, den mit der spezifischen Expertise verbundenen Gewinn und den
Verlust von Weltbezug zu exponieren; denn die Wahrheit, so es sie gibt, liegt
im Dazwischen.
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HANS WIBKIRCHEN
Literaturmuseales Ausstellen

Geschichte eines Konzeptes

Abstract

Dieser Beitrag behandelt die Geschichte und die Entwicklung des literaturmusealen
Ausstellens, beginnend mit dem Brief des Marbacher Schillervereins vom 14. Oktober
1859, der als Griindungsurkunde der literarischen Gedenkstatten und Literaturmuseen
verstanden wird. Er diskutiert die Bedeutung authentischer Orte wie Geburts- oder
Sterbeorten von Schriftstellern und fragt, ob diese Orte heute noch die gleiche Bedeu-
tung haben wie im 19. oder 20. Jahrhundert. Ein weiterer Schwerpunkt liegt auf der
Semantisierung von Orten als geweiht oder sakral unter Bezugnahme auf neuere The-
orieansitze. Dargestellt wird die Ausstellungspraxis des Literaturmuseums der Moderne
in Marbach in Abgrenzung zu traditionellen literaturmusealen Ausstellungsformaten.
Es wird betont, dass es keinen Konigsweg zum literarischen Ausstellen gibt und dass
der jeweilige Ort und die Sammlung unterschiedliche Ausstellungskonzepte erfordern.
In diesem Sinne wird abschlieflend das Buddenbrookhaus in Liibeck als Beispiel fiir ein
Literaturmuseum vorgestellt, das mit dem ,.begehbaren Roman® eine neue Form des

literaturmusealen Ausstellens entwickelt hat.

Keywords: Literaturmuseum; Literarische Gedenkstitte; Literaturmuseum der Mo-

derne; Buddenbrookhaus; begehbarer Roman

1 Ein Brief

Eine systematisch ausgearbeitete Geschichte des literaturmusealen Ausstel-
lens gibt es bisher noch nicht (vgl. Wehnert 2002: 68; Seibert 2011: 15; vgl.
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auch Hoffmann 2018: 25). Auch wenn immer wieder Versuche unternommen
werden, Phasen zu konturieren (vgl. etwa Seibert 2011), bleibt eine solche
Geschichte ein Desiderat, das in der inzwischen umfangreichen Literatur {iber
literaturmuseales Ausstellen auch immer wieder benannt wird (vgl. zur Ge-
schichte der Literaturmuseen und zur Geschichte der Ausstellbarkeitsdebatten
jungst Zeissig 2022: 73-102). Auch hier kann sie nicht erzéhlt werden. Was ich
présentiere, kann man am besten mit dem Satz fassen: Literarische Gedenk-
statten und Literaturmuseen - eine kleine Geschichte in Beispielen.

Ins Thema fiithrt ein Brief vom 14. Oktober 1859 ein, den das Marbacher
Schiller-Comité an Schillers Tochter Emilie von Gleichen-Rufliwurm sandte:

Hohe Frau!

Unser Streben, das Geburtshaus Ihres grofien Vaters als ein Natio-
naleigenthum der Nachwelt zu iiberliefern, ist IThnen aus den 6ffent-
lichen Bléttern bekannt u. wohl ebenso auch, daf3 es bereits in seiner
urspriinglichen Gestalt wieder dastehe, wir aber nun mit seiner innern
Ausstattung uns beschaftigen.

Hierbei haben wir auf das Zimmer seiner Geburt, unten, u. auf das
Obere, dem wir die Einrichtung eines litherarischen Kabinets zu geben
beabsichtigen, angemeflen Riicksicht zu nehmen.

Ebenso wie wir uns erlaubten, gegen Dero Frau Schwigerin, die Frau
Oberforster v. Schiller in Stuttgart die Bitte auszusprechen, uns als Re-
liquien beliebige Gegensténde, welche in dem Gebrauche Ihres un-
sterblichen Vaters oder seiner Eltern waren und fiir eine Gallerie die
Bilder der Familien-Glieder - etwa mit Hilfe von Photographie - gfs. zu
tiberlaflen: so wagen wir es auch bei Ihnen hohe Frau! Diesen Wunsch
vorzutragen.

Entschuldigen Sie diese Bitte mit unsrem Vorsatze, die Raume des Ge-
weihten Haufles so darzustellen, daf} die Pietdt mit der in sie getreten
wird, nicht verletzt werden moge.!

1 Textquelle und Genehmigung zur Zitation: Archivdatenbank des Goethe- und Schiller-
Archivs, Signatur GSA 83/1051.
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Diesen Brief hat Paul Kahl zu Recht als eine Griindungsurkunde der litera-
rischen Gedenkstitten und des Literaturmuseums bezeichnet. In ihm lassen
sich gleichsam avant la lettre zentrale Begrifflichkeiten des literarischen Aus-
stellens finden.

1. ,,Zimmer seiner Geburt” und ,,in seiner urspriinglichen Gestalt”

Der authentische Ort ist meistens der Geburts- oder der Sterbeort. In der
Wertigkeit folgt erst danach der Ort, an dem der Dichter lange gelebt hat. Peter
Seibert spricht davon, das im 19. Jahrhundert eine starke literaturgeschichtli-
che und personalmuseale Orientierung zu beobachten ist, die ihre Herkunft
»aus den literarischen Gedenkstitten, den Geburts-, Wohn- und Sterbehédusern
der beiden Klassiker Goethe und Schiller” (Seibert 2011: 20) heraus entwickelt
habe. Ein solcher authentischer Ort stand am Anfang des literaturmusealen
Ausstellens. Das war im Falle der Goethe-Hauser in Weimar und Frankfurt so
und ebenfalls in Marbach im Falle Schillers. Es waren also die Klassiker, die
im 19. Jahrhundert am Beginn des Ausstellens standen.

Allerdings: Wer sich aktuell mit literarischem Ausstellen beschaftigt, muss
sich fragen, ob diese Form von auratischer Aufladung noch trigt (vgl. dazu
Zeissig 2022: 122-134). Hat der Ort der Geburt heute noch die Bedeutung
wie im 19. oder im 20. Jahrhundert?

2. ,Relequien” und , die Riume des Geweihten Haufles“

Ein Haus kunstreligids aufzuladen und mit einer entsprechenden Aura zu
versehen, ist ein Phdnomen des 19. Jahrhunderts. Diese Semantisierung von
Orten als geweiht oder sakral steht im Zeichen der Verehrung von Dichter:in-
nen als Genies (vgl. Seibert 2011: 20). Dabei ist zu bemerken, dass es sich in
der Tat um eine personalmuseale Herangehensweise handelt, die keinesfalls
ein Alleinstellungsmerkmal literaturmusealen Ausstellens darstellt: Die erste
nachweisbare Gedenkstitte 6ffentlicher Art ist passend zum Thema des Sakra-
len eine Luther-Gedenkstatte: Bereits Ende des 17. Jahrhunderts wird Luthers
Geburtshaus in Eisleben zum Museum umkodiert. Ich denke, es ist kein Zufall,
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dass es eine religiose Gedenkstatte war, die hier den literarischen vorausging
(vgl. dazu Kahl 2010).

Wenn wir heute noch mit diesen religiosen Kategorien — Reliquien, Wei-
hung - argumentieren, stehen wir als Forscher:innen, als Benutzer:innen, als
Besucher:innen in eben einer solchen Tradition. Noch im Jahre 2013 sprach
Ruprecht Wimmer, mein Vorgénger im Amt des Prasidenten der Deutschen
Thomas Mann-Gesellschaft, von der ,heiligen Fassade“ des Buddenbrook-
hauses in Libeck (vgl. Wimmer 2013). Der ikonische Status der Fassade in
der Mengstrafle, die jahrelang auch auf diversen Ausgaben der Buddenbrooks
abgedruckt wurde, wird hier mit einer heiligen Aura versehen und dadurch
stilisiert. Wir miissen uns heute aber selbstkritisch fragen, ob viele Menschen
davon noch geriihrt und ergriffen werden. Ich glaube: nein! Kaum noch je-
mand kame heute auf die Idee, die Fassade des Buddenbrookhauses mit der
Aura des Heiligen zu betiteln. Dass diese Aura heute nicht mehr so viele Be-
trachter:innen affiziert, heifst nicht, dass derartige semantisierte Orte keine
Relevanz mehr besitzen. Es heifit auch nicht, dass die ,geweihten® Hauser
heute nicht mehr funktionieren, sie funktionieren nur anders. Die Fassade des
Buddenbrookhauses wirkt als eine ,Marke; der zwar alles Religiése abhanden-
gekommen ist, die aber immer noch eine starke Wirkung entfaltet. Fakt ist:
Wenn die Kunstreligion nicht mehr wirkt, dann hat das Auswirkungen auf
das Zeigen und Ausstellen im Inneren; beides muss sich auf neuen Vorausset-
zungen griinden.

In Anlehnung an die Forschungen von Jan und Aleida Assmann zum kul-
turellen Gedachtnis kann man von einem kulturellen Monument sprechen:
»Statuen und Bauwerke, Texte und andere kulturelle Artefakte diirfen als Mo-
numente verstanden werden, wenn Sie iiber die Eigenschaft der Stilisierung
hinaus eine an die Mit- und Nachwelt gerichtete Botschaft kodieren. Monu-
ment ist, was dazu bestimmt ist, die Gegenwart zu {iberdauern und in diesem
Fernhorizont kultureller Kommunikation zu sprechen.” (Assmann 1991: 14)
Die benannte Fassade ist ebenfalls mit Aleida Assmann als Symbol kollektiver
Erinnerung zu verstehen, als Zeugnis der Vergangenheit, zu dem die gegenwir-
tige Gesellschaft aber nach wie vor ein Verhaltnis herstellt (vgl. Assmann 1999:
315-317). Ein solcher ikonischer Ort kann entsprechend, so fithrt Sebastian
Bernhardt am Beispiel des Stadtraums Prag aus, Beitrdge zur individuellen und
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kollektiven Erinnerungspflege leisten, indem er die spezifische Kodiertheit
zum Thema macht (vgl. Bernhardt 2024: 285).

3. ,Einrichtung eines litherarischen Kabinets”

Die zitierte Wendung von der ,Einrichtung eines litherarischen Kabinets*
weist auf die Anfénge des Literaturmuseums hin: Das Museum wird mit der
Gedenkstatte an einem Ort zusammengebracht (vgl. dazu Wehnert 2002: 68).
Getrennt wird in dem oben zitierten Brief aber zwischen unten (Geburt) und
oben (normale Wohnrdume). Hier finden wir eine interne Hierarchisierung
im Sinne der auratischen Wertigkeit. Das Arkanum ist der Ort der Geburt, die
anderen Raume sind im Vergleich minderwertiger und deshalb fiir das lite-
rarische Kabinett zu gebrauchen. Ein Kabinett im Geburtszimmer wire nach
dieser Denkart eine Verletzung des geweihten Hauses gewesen. Das gehort
nach oben - in den Bereich des literarischen Museums. Festhalten kénnen wir
jedoch, dass am Anfang der Entwicklung literarische Gedenkstétte und Litera-
turmuseum auch unabhangig von der Einrichtung einer Schiller-Gedenkstitte
an einem Ort vereint sind (vgl. dazu ausfithrlich Wehnert 2002: 69). Erst spater
entwickelt sich das auseinander und fithrte etwa in Marbach, Weimar und
Frankfurt dazu, dass neben die Wohn- und Geburtshiuser Literaturmuseen
gebaut wurden.

4. Nachwelt”

Eine literarische Gedenkstitte ist mit ihrer Griindung immer ein zentraler
Bestandteil der Wirkungs- und Rezeptionsgeschichte des jeweiligen Autors. Sie
will eine nachhaltige Wirkung von Werk und Leben erzeugen, sie ist darauf hin
orientiert, dass die kommenden Generationen das Werk lesen, das Leben des
Autors kennen. Literaturmuseales Ausstellen ist so verstanden das produktive
Fortschreiben der Wirkungsgeschichte in der jeweiligen Gegenwart. Dabei ist
es kein Zufall, dass die ersten literarischen Gedenkstatten und Literaturmu-
seen den Klassikern der deutschen Literatur gewidmet sind. In der neueren
Gedachtnisforschung hat sich die Unterscheidung zwischen ,,kulturellen” und
»literarischen Texten® eingebiirgert. Erstere definieren sich dadurch, dass sie
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den engeren literarischen Horizont iiberschreiten und mit ihrer Lektiire der
Leser:in die Gewissheit geben, ,ein Teil des Kollektivs zu sein® (Erll 2017: 180).
Das ist ohne Frage bei Schiller und Goethe und sicher auch bei Thomas Mann
der Fall. Bei Schiller etwa gibt es Quellenbelege, die davon sprechen, dass bei
den Feiern zu 100. Geburtstag 1859 ca. 5 Millionen Biirger:innen teilgenom-
men haben. Eine fiir die damalige Zeit exorbitanten Menge (vgl. Eickholter
2004: 91). Das starke offentliche Interesse an einzelnen Autorenpersénlich-
keiten lasst sich damit auch als Symptom gesellschaftlicher Diskurse lesen: So
lasst sich riickwirkend die Frage stellen, warum eine so starke Fokussierung
auf ménnliche Autorschaft gelegt wurde, die sich auch in der Kanonpraxis der
Literaturmuseen bis heute fortschreibt.

5. ,Nationaleigenthum”

Hingewiesen wird damit auf die von Beginn an den literaturmusealen Ausstel-
lungen in einer Erinnerungsstitte eingeschriebene politische Komponente.
Speziell die Schiller-Verehrung und spéter auch die Goethes hatte einen kom-
pensatorischen Charakter. Die nach 1848 verpasste Einigung Deutschlands zu
einem Nationalstaat wurde auf Seiten des Biirgertums dadurch kompensiert,
dass man sich als Kulturnation verstand und in den Dichtern, ihrer Sprache
und ihren Themen die Garanten der nationalen Einheit sah. Was von heute
aus wie eine politische Instrumentalisierung aussieht, war damals eine tief-
empfundene Sehnsucht des Bildungsbiirgertums.

6. ,beliebige Gegenstinde”

Der Ausdruck ,beliebige Gegenstdnde® weist auf das Unspezifische des Litera-
turmuseums hin. Die Gegenstdnde, die hier gesammelt werden, sind beliebig,
was ihre Art angeht. Das meint hier: Sie werden nur dadurch, dass sie Schiller
oder seiner Familie gehoren, mit einem Wert aufgeladen, werden nur deshalb
sammelwiirdig und bekommen ausschliefSlich dadurch ein inneres Band. Zu
den daraus resultierenden Folgerungen fiir literarische Ausstellungen gibt es
eine breite Literatur. Sie kennt vor allem den Begriff des ,Stellvertreters®, der
meint, dass man Literatur immer mit etwas Anderem, das als Stellvertreter
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fir das Eigentliche fungiert, ausstellt (vgl. dazu Barthel 1984). Auch ein Ma-
nuskript bleibt so gesehen ein Stellvertreter, ebenso eine Handschrift, all die
Dinge des Autors, seine Schreibwerkzeuge, seine Lebenszeugnisse. Wichtig
ist es hervorzuheben, dass das kein Problem von heute ist, schliefflich lesen
wir hier einen Brief von 1859, vielmehr handelt es sich um ein konstitutives
Problem, das bereits mit dem ersten Auftreten von Literaturmuseen und lite-
raturmusealen Ausstellungen gegeben ist.

Dieser Aspekt, der aus der Rede von den beliebigen Gegenstinden abge-
leitet werden kann, ist fiir die Fortentwicklung der Gedenkstétten zentral. Das
Sammeln von beliebigen Gegenstinden aus dem Umkreis des literarischen
Helden setzt zeitgleich mit der Griindung einer Gedenkstitte ein und dieses
Sammeln, das wissen wir alle, hat kein Ende. Einmal in Gang gesetzt, setzt sich
dieser Prozess bei allen Gedenkstitten, von denen wir gleich horen werden, bis
ins Heute fort. Und dann geschieht etwas mit diesen Gedenkstitten, das ich
als Geburt des Literaturmuseums aus der literarischen Gedenkstatte hinaus
bezeichnen mochte.

Ich will IThnen diesen Prozess und die gefundenen Losungen fiir das Aus-
stellen nachfolgend am Beispiel der Entwicklungen in Marbach und Liibeck
zeigen.

2 Das Literaturmuseum der Moderne in Marbach

Die ganze Entwicklung geht aus von Schillers Geburtshaus, iiber das wir in
dem eingangs zitierten Brief ausfiihrlich gelesen haben. Man kann zugespitzt
formulieren: Wenn Schiller dort nicht geboren worden wire, hitte sich fiir
dieses Haus niemand interessiert - weder in Marbach noch weit {iber die Stadt
hinaus wie jetzt.

Die auratische Kraft dieses Ortes fithrt dann zu einem baulichen Prozess,
der sich iiber ein Jahrhundert hingezogen und sein Ende wahrscheinlich im-
mer noch nicht erreicht hat. 1903 baut man Schiller ein Schloss, so konnte
man sagen. Gemeint ist der Neubau des Schiller-Nationalmuseums, als die
Bestande so grof$ geworden waren, dass man anfangen musste, zu trennen. Die
urspriingliche Gedenkstitte war, und das war ein wichtiger Prozess, durch das
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iberlagert worden, was alles gesammelt worden war, und man entschied, ein
eigenes Museum fiir diese ganzen Dinge zu bauen.

Topographische Besonderheiten spielten dabei keine Rolle, gibt es doch
eine klare raumliche Distanz zwischen dem heute noch als Gedenkstétte funk-
tionierenden Geburtshaus und diesem Museum von 1903. Der Prozess des
Sammelns und Vergroélerns war aber auch damit noch nicht an sein Ende
gekommen. 2006 wurde das Literaturmuseum der Moderne (LiMo) gebaut.
Ein Haus fuir die Literatur des 20. Jahrhunderts.

Wie aber wird nun in der Gegenwart in Marbach literarisch ausgestellt?

Schon an der Architektur des LiMo lasst sich ablesen, dass hier eine andere
Form der Literaturprasentation entstanden ist. Und das Museum hat dann
auch mit seiner ersten Dauerausstellung einen neuen, durchaus radikalen
Standard gesetzt.

In einer Beschreibung der Ausstellung schreiben Heike Gfrereis und Ulrich
Raulft:

Sie kann mit dem Pfund des realen Raums und der realen Dinge wu-
chern, weit {iber sie sinnliche Macht der Aura und der Inszenierung
hinaus. Sie kann, indem ihr drei Dimensionen zur Verfiigung stehen,
literarische Texte oder literarische Archivalien miteinander oder mit
andren Dingen in Beziehung setzten, reale Horizonte abstecken, Serien
legen, Strukturen entfalten, Schichtungen aufbauen [...]. Sie arbeitet an
der Schnittstelle von Sehen und Lesen, Begreifen und Erkennen und
fordert, weil sie zum Erkennen durch Sehen zwingt, das Ausprobieren
neure Methoden des Verstehens und des Darstellens. Lesen ist in ihr
keine Akt der sinnlichen und langen Askese, sondern der Suche nach
sichtbar Verstandlichem. (Gfrereis/Raulff 2011: 109)

Ausdriicklich wird diese Theorie des Ausstellens von der leichten und unter-
haltsamen Kulturvermittlung abgegrenzt. So durch aktuelle literaturwissen-
schaftliche Theorie, etwa die Lehre von der Eigengesetzlichkeit der Dinge,
und die immensen Sammlungen des Marbacher Archiv gepragt, kennen die
Marbacher Ausstellungen nicht das, was sonst dominierend war und oft immer
noch ist. Gfrereis und Raulff betonen, dass sie durch ihren Ansatz den Vorgang
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der Archivierung in den Ausstellungsraum bringen. Sie zeigen, wie durch das
Bewahren, Sammeln und durch die Herstellung von Zusammenhéngen in-
nerhalb dieser Sammlung neue Bedeutungen erzeugt werden. Das Ausnutzen
des Mediums Raum, das Wahrnehmungen affiziert, ein individuelles Durch-
schreiten erméglicht und damit auch individuelle Pfade durch die Menge an
papierférmigen Exponaten erlaubt. Dieser archivmuseale Zugriff zeigt, dass
die materiellen Gegenstande in Papierform iiber sich selbst hinaus verweisen
(vgl. dazu Gfrereis 2019: 32; vgl. auch Bernhardt 2025: 2601.).

Abb. 1: Literaturmuseum der Moderne und Schiller-Nationalmuseum,
Marbach. Foto: Chris Korner. © Deutsches Literaturarchiv Marbach

Abb. 2: Blick in die erste Ausstellung im Literaturmuseum der Moderne,
Marbach. © Deutsches Literaturarchiv Marbach
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Die Marbacher Ausstellungen im LiMo kennen keinen Autor, keinen an der
Biografie interessierten Blick, sie basieren auf der Sammlung. ,,Die Marbacher
Ausstellungen sind radikale Archivausstellungen, und sie sind radikale Literar-
turausstellungen. [...] In ihnen zerfallt der ,Autor® gleichsam in Einzelteile: in
die in seinem Nachlass tiberlieferten Dinge, in Zeugnisse der Produktion und
Rezeption seiner Literatur und seiner Person’, so Heike Gfrereis (2012: 267).
Daraus geht hervor, dass hier nicht mehr Umwege zur Literatur oder deren
Kontexte zum Gegenstand werden, sondern Literatur in ihrer materiellen und
immateriellen Dimension.

Den Dingen wird im Ausstellungsraum rein quantitativ eine erhéhte Auf-
merksambkeit zuteil. Nicht mehr heilig sind das Manuskript oder die anderen
Dinge aus dem Besitz der Autor:in, sondern eines von vielen. Man kann das
als postmodernes, serielles Zeigen bezeichnen. Die Besucher:in soll durch
dieses Zeigen neue Beziige herstellen, die sie tiber die besondere Kombinati-
on von Sehen und Lesen erfahrt. Das ist dann der raumliche Mehrwert der
Ausstellung gegeniiber dem ,nur® Lesen. Sie kann aber auch an ausgewéhlten
Durchgéngen wechseln, zwischen der Papierwelt, den Manuskripten, die oft
mit Anmerkungen der Autor:in versehen sind, den Biichern aus der Auto-
renbibliothek, den Briefen und weiteren Entstehungsdokumenten und den
Resten des Lebens, die in einer anderen Reihe gezeigt werden. Thomas Manns
Taufkleid etwa oder Kafkas Gabel.

Inzwischen ist diese erste Dauerausstellung bereits zum zweiten Mal wei-
terentwickelt worden, aber das dndert nichts an der durch sie entstandenen
neuen Form von literarischem Ausstellen, die damit in die Welt gekommen ist.
Sie ist bahnbrechend fiir das literaturmuseale Ausstellen und wird bis heute
oftmals als der Prototyp der Literaturausstellung angesehen. Dabei muss man
sagen: Sie passt zur Sammlung, zum Ort, aber nicht auf jede Literatur.

Was gezeigt wird, entspricht, wie schon Metz andeutet (vgl. Metz 2011: 94)
etwa dem Literaturverstindnis Musils, der gegen das runde und geschlossene
Werk immer Einwédnde hatte. So spricht er im Vorwort zur Neuauflage seiner
Novellen von einem Manko: ,,Der Fehler dieses Buches ist, ein Buch zu sein.
Dafl es einen Einband hat, Riicken, Paginierung. Man sollte zwischen Glas-
platten ein paar Seiten davon ausbreiten u. sie von Zeit zu Zeit wechseln. Dann
wiirde man sehen, was es ist.“ (Musil [1916/18-19] 1983: 347).

920 © Frank & Timme  Verlag fiir wissenschattliche Literatur



Literaturmuseales Ausstellen

Musil wiirde sich wohlfiihlen in den Marbacher Vitrinen. Andere Autoren
wohl weniger. Dennoch gab und gibt es in Marbach natiirlich Autorenaus-
stellungen. Rilke und Kafka seien als Beispiele genannt. Aber sie basieren
alle, mehr oder weniger deutlich, auf dem oben geschilderten Ausstellungs-
konzept.

Aber es geht auch anders. Das macht ein Blick auf das Jiinger-Haus in
Wilfingen deutlich, dass zwar durch die Jiinger Stiftung betrieben wird, im
Jahre 2011 aber durch Mitarbeiter:innen des Deutschen Literaturarchivs in
Marbach zu einer Gedenkstitte umgebaut wurde. Hier sind wieder ein Haus
und ein Dichter der Ausgangspunkt des literarischen Ausstellens geworden.
Der Ort, an dem Ernst Jiinger tiber 50 Jahre seines Lebens verbracht hat, wird
mit der weitgehend originalen Einrichtung zum Raum der Ausstellung. So
heiflen dann auch Stationen ,,Haus und Garten® sowie ,Buch und Leben®. Es
ist die Lebens- und Arbeitswelt Jiingers, auf der die Ausstellung aufsetzt. Der
Ort wird ganz im Sinne Goethes als ein authentischer Ausstellungsort mit einer
von Ernst Jiinger fiir den Ort zusammengestellten Sammlung gezeigt. So etwa
seine beriihmte Kédfersammlung.

Abb. 3a und 3b: Auflen- und Innenansicht des Jiinger-Hauses, Wilfingen. © Chris Korner
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Mit einem Wort: Alles das, was die Marbacher Prinzipien weitestgehend ausge-
schlossen hatten, findet hier wieder Eingang in das Ausstellen. Es wire zu kurz
gegriffen, von einem , Zuriick zu den Anfangen® zu sprechen. Dazu war Jiinger
dann doch zu ,modern® und natiirlich ordnet und inszeniert die Ausstellung
auch, aber deutlich wird hier, dass es einen Kénigsweg zum literarischen Aus-
stellen nicht gibt. Der jeweilige Ort, die jeweilige Sammlung, stellt Forde-
rungen, die zu ganz unterschiedlichen Ausstellungskonzepten fithren kénnen.

3 Das Buddenbrookhaus in Liibeck

Das zeigt sich auch, wenn man einen Blick nach Liibeck wirft.

Thomas Mann war eng verbunden mit dem Haus in der Liibecker Meng-
strafle 4. Hier wohnten die Grof3eltern, die er als Kind und Jugendlicher so
héufig besuchte. Und dann war da der Roman Buddenbrooks, der dem Haus
den Namen und die Unsterblichkeit verlieh. Es war die Geschichte der eigenen
Familie, die hier in grofie Literatur transponiert wurde.

Das hat Konsequenzen: Wahrend an-

dere Dichterhduser durch das Biografische
zu authentischen Orten geworden sind,
als Geburts- oder Wohnstitte wie etwa die
Goethe-Hauser in Frankfurt und Weimar,
hat das Buddenbrookhaus eine doppelte
Funktion: Es ist zugleich biografisches
und literarisches Zeugnis. Aber auch mit
diesen Reminiszenzen wire die Geschich-
te des Hauses nur unvollstandig und mit
einem zu starken Einschlag ins Idyllisch-
Harmonische erzéhlt. Eine dritte Perspek-
tive ist ebenfalls von Bedeutung: Denn das
Haus ist nicht nur Zeichen der Herkunft

und materielle Grundlage einer beispiel-
Abb. 4: Buddenbrookhaus in Liibeck.

Fotograf: Thorsten Wulff.
Geschichtszeugnis des 20. Jahrhunderts.  © Buddenbrookhaus

losen Schriftstellerkarriere, es ist auch ein
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Diese Geschichte ist eine sehr deutsche Geschichte, die sich der Welt offnet.
Und es ist eine Geschichte des Verlustes.

Das Buddenbrookhaus ist somit ein Ort, an dem das Biografische einer
Dichterperson, das Literarische und die Geschichte des 20. Jahrhunderts eine
ganz besondere, ja, man kann sagen: einmalige Beziehung eingegangen sind.

Die biografischen Beziige sind schnell erfasst: Thomas und Heinrich
Mann gingen als kleine Jungen in dem Haus in der Mengstrafle 4 ein und
aus, weil die Grofieltern hier lebten und es der Familienstammsitz in Liibeck
war. Doch 1891 - nach dem Tod des Vaters — wurde das Haus verkauft und
schon 1894 folgte Thomas Mann der Mutter nach Miinchen. Er war damals
18 Jahre alt, ein gescheiterter Schiiler, der nach mehrmaligem Anlauf gerade
die mittlere Reife geschafft hatte. Die Familie hatte jeden Einfluss in Liibeck
verloren. Die Hiuser, die Speicher, die Schiffe - alles, was zur Firma gehorte,
war verkauft worden. Der direkte Kontakt nach Liibeck brach damit ab. Nach
mehrmaligem Eigentiimerwechsel ging das Haus im Jahr 1894 in den Besitz
des Liibecker Staates iiber. Eine Phase der Umbauten begann: 1895 wurden die
Hintergebaude (Speicher und Gartenhaus) abgerissen, um Platz fiir den Bau
einer stadtischen Markthalle zu schaffen. 1898 zog eine Volkslesehalle in das
Hauptgebaude. 1904 wurde fiir die Liibeckische Staatslotterie eine Wand ein-
gerissen, um einen Ziehungssaal zu schaffen. Mit der Welt der Familie Mann
hatte das alles nicht mehr viel zu tun (vgl. Kommer 1993).

Das dnderte sich in den Zwanzigerjahren, als von 1922 bis 1929 die
Buddenbrook-Buchhandlung in dem Haus residierte. Thomas Mann war bei
der Eroffnung anwesend. Jedoch fand eine véllige Umgestaltung des Interieurs
statt: Die Architekten Schof3 und Redelstorft lieflen letzte noch vorhandene
Originaleinrichtungen einreiflen, um links und rechts der Eingangstiir comp-
toirdhnliche Einbauten zu errichten.

Durch den Brandbombenangriff der britischen Luftwaffe auf Liibeck in
der Nacht des Palmsonntags 1942 wurde auch das Haus in der Mengstrafle
fast vollstandig zerstort. Einzig erhalten blieben die Fassade und der barocke
Gewolbekeller. Thomas Mann hat das in einer seiner BBC-Reden an die deut-
schen Horer im April 1942 in den zeithistorischen Kontext gestellt:
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Das alte Biirgerhaus, von dem man nun sagt, daf$ es in Triimmern liege,
war mir das Symbol der Uberlieferung, aus der ich wirkte. Aber solche
Triimmer schrecken nicht denjenigen, der nicht nur aus der Sympa-
thie fiir die Vergangenheit, sondern auch aus der fiir die Zukunft lebt.
Der Untergang eines Zeitalters braucht nicht der Untergang dessen zu
sein, der in ihm wurzelt und der ihm entwuchs, indem er es schilderte.
(Mann [1942] 1974: 1034f)

Mit diesen Worten erkldrt Thomas Mann das Haus zum Symbol seines lite-
rarischen Schaffens und er weist auf die produktive Dialektik hin, die daraus
resultiert, dass etwas, das in Liibeck — sogar in einem ganz bestimmten Haus -
wurzelt, sehr wohl weiterleben kann, auch wenn der physische Ort dieses
Symbols in der Wirklichkeit zerstort worden ist.

Die im Jahre 2000 er6finete Dauerausstellung des Buddenbrookhauses be-
stand aus zwei Teilen. Im Erdgeschoss wurde in einer chronologischen An-
ordnung in Vitrinen die Geschichte der Familie Mann erzghlt. In der Beletage
wurde versucht, zu einem neuen Typus von Literaturausstellung zu gelangen,
indem in zwei Romanraumen, dem Landschafts- und dem Gétterzimmer, der
Buddenbrooks-Roman inszeniert wurde.

Dabei mussten Realitdt und Fiktion sorgfaltig auseinandergehalten wer-
den. Thomas Mann hat dies selbst getan, als er 1905 mit deutlicher Ironie den
Liibeckern das Folgende gleichsam ins Stammbuch schrieb:

Ich habe in hunderttausend Deutschen Teilnahme fiir Liibeckisches
Leben und Wesen geweckt, ich habe die Augen von hunderttausend
Menschen auf das alte Giebelhaus in der Mengstrafle gelenkt, habe
gemacht, dafl hunderttausend Menschen es als eine interessante Le-
benserinnerung betrachten wiirden, wenn sie Gelegenheit hitten, die
Urbilder der in meinem Buche wandelnden Gestalten personlich ken-
nen zu lernen, und es ist gar nicht ausgeschlossen, daf§ man in Deutsch-
land an diesen Gestalten noch seine Freude haben wird zu einer Zeit,
wenn wir alle, die Urbilder und ich selbst, langst nicht mehr zu den
Lebenden gehdren. (Mann 1905: 1)
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Ganz in diesem Sinne trennten wir streng zwischen der Mengstrafle 4, also
dem Ort, wo die Familie Mann wohnte, wo die Briider Thomas und Heinrich
als Kind bei der Grofimutter und bei den anderen ,,Urbildern” ein- und aus-
gingen, und den Romanrdumen, die ein Werk der Fantasie Thomas Manns
sind, in denen nicht die Familie Mann, sondern die ,Gestalten“ des Romans,
die Buddenbrooks, ihr Zuhause haben.

Das Originale, was von der Familie Mann {iberliefert ist - unter anderem
zwei Leuchter, zwei Stithle, Besteck, die Familienbibel - befindet sich daher
in einer Installation und groflen Vitrine vor den beiden inszenierten Roman-
raumen. Das Haus, wie es war, die Wirklichkeit der Familie Mann, sie wird
in ihren tGberlieferten Bestdnden ausgestellt. Die ausgestellten Leuchter und
Stiithle befinden sich auch auf den beiden einzig erhalten historischen Fotogra-
fien dieser Rdume in der Mengstrafie 4, die ebenfalls in der Vitrine ausgestellt
wurden. Sie stammen aus dem Jahre 1891 und stellen natiirlich eine zufillige
Momentaufnahme dar. Thomas Mann, der ja bis 1894 in Liibeck war, mag sie
aber so gesehen haben.

Wie aber ist nun die Romanwelt in den Rdumen dargestellt worden? Von
der bisher beschriebenen Ausstellung durch eine Glaswand abgetrennt, befin-
det sich eine Inszenierung am authentischen Ort. Nicht die Darstellung des
Wohnens in der MengstrafSe 4, also die kulturhistorisch orientierte Rekonst-
ruktion war das Ziel, sondern die Materialisierung eines Kunstwerkes, oder wie
die Frankfurter Allgemeine Zeitung schrieb: der ,begehbare[] Roman® (Rath-
geb 2000: 53). Damit stellt die Literatur die Regieanweisung fiir die Herstellung
der Raume her. Die Beschreibungen des Landschafts- und Gotterzimmers im
Roman waren fiir uns die Texte, an denen sich die Raumgestaltung zu orien-
tieren hatte. Ein Roman sollte in Teilen ,nachgebaut® werden. Auf diese Weise
haben wir versucht, die Gunst des Ortes zu nutzen und einen Roman an den
Ort seiner Handlung gleichsam zuriickkehren zu lassen. Das Nachstellen zwei-
er Rdume im Geiste der Buddenbrooks allein stellte freilich nur einen ersten
Schritt dar. Bliebe man auf dieser Ebene stehen, dann geldnge allerh6chstens
eine spezifische Form der Maskerade. Es musste ein zweiter Schritt folgen,
er bestand in der Literarisierung der Riumlichkeiten. Der begehbare Roman
stand daher unter dem Motto: ,Nur wer liest, der sieht. Das meint aber, das
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der Zusammenhang von Sehen und Lesen hier auf eine andere Art und Weise
das literarische Ausstellen bestimmt als in Marbach.

Die Literarisierung ist direkt aus dem Roman heraus entwickelt worden.
Sie geht davon aus, dass man den Besucher:innen nicht vorgaukeln konnte
und wollte, man kdnne unmittelbar in einen Roman hineinspazieren. Natiir-
lich galt es, die historische Distanz zu beachten. Buddenbrooks feiern nachstes
Jahr den 125. Geburtstag, die dort gestaltete Biirgerwelt ist unwiederbringlich
dahin. Darauf sollte jedoch nicht im elegisch-verkldrenden Sinne reagiert wer-
den, sondern vielmehr mit Bezug auf den Untertitel des Werkes: Verfall einer
Familie.

Der Niedergang der Familie Buddenbrook hingt innerhalb der Roman-
handlung eng mit der Geschichte des Hauses zusammen. Am Beginn des Ro-
mans steht das grofie Festessen anlésslich des Einzugs der Buddenbrooks in das
Haus, am Ende steht der Auszug der Familie aus dem Haus. Der Konkurrent
Hagenstrém hat die Buddenbrooks iiberfliigelt und kauft das Haus. Mit den
Worten des Romans:

Zu Beginn des Jahres 72 ward der Hausstand der verstorbenen Konsu-
lin aufgeldst. Die Dienstmadchen zogen davon, und Frau Permaneder
lobte Gott, als auch Mamsell Severin, die ihr bislang im Wirtschafts-
wesen aufs Unertréglichste die Autoritit streitig gemacht hatte, sich mit
den ibernommenen Seidenkleidern und Waschestiicken verabschiede-
te. Dann standen MGbelwagen in der Mengstrafle, und die Riumung
des alten Hauses begann. (Mann [1901] 2002: 6691.)

An diesen Gedanken des Endes wurde bei der inzwischen nicht mehr zu se-
henden Inszenierung angekniipft. Thomas Buddenbrook traumt in der Nacht
vor dem Auszug von all den Romanereignissen, die sich in den beiden Raumen
zugetragen haben. Das macht Sinn, weil viele entscheidende Wendepunkte der
Handlung hier spielen.

96 © Frank & Timme  Verlag fiir wissenschattliche Literatur



Literaturmuseales Ausstellen

Abb. 5: Literarische Rekonstruktion der Romanrdume im Buddenbrookhaus.
Fotograf: Thorsten Wulff. © Buddenbrookhaus

Daher galt: Die Besucher:in findet einen Raum vor, der von den Romange-
stalten schon verlassen worden ist und den sie mithilfe ihrer eigenen Fantasie
mit Leben fiillen muss. Es ist die letzte Nacht im Hause der Buddenbrooks, die
dargestellt ist. Die M6bel sind schon verhiillt, fiir den Abtransport vorbereitet
und mit Zetteln versehen, die ihren neuen Bestimmungsort kennzeichnen.
Aber neben der inszenatorischen Bedeutung haben die Zettel noch eine andere
Funktion. Die auf ihnen aufgedruckten Zahlen beziehen sich auf bestimmte
Seiten im Buddenbrooks-Roman. Sie stellen eine Verbindung her zwischen
Mobelstiicken und Requisiten auf der einen und dem Roman auf der anderen
Seite. Nur wer sich auf dieses Spiel einldsst, erfahrt die literarische Dimension
der Raumlichkeiten. Deshalb sind am Eingang zu den beiden Raumen zwei
Biicherregale platziert, in denen sich Buddenbrooks-Ausgaben in unterschied-
lichen Sprachen finden. Das Buch ist also der Schliissel zu den Raumen. Die
Lektiire vor den Mébelstiicken und Requisiten setzt die Fantasie des Besuchers
in Gang: Wer so liest, der sieht.
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Die ,realistische“ Grundierung des Geschehens, die Verhiillung der Mébel,
hat aber noch einen anderen Sinn. Sie soll den Betrachter:innen die Méglich-
keit geben, sich der materialisierten Literatur zu néhern, ohne dass ihr die
konkrete Raumsituation ein zu starres Betrachtungskorsett anlegt. Eben weil
man nicht alles sieht, muss man sich einiges vorstellen, soll man die Fantasie
zur Hilfe nehmen. Das, was wir zeigen, soll damit als das ausgewiesen werden,
was es ist: Eine spezifische Interpretation des Romans am authentischen Ort.
Jeder soll aber mit seinen Bildern, die er aus der Lektiire an den Ort des Ge-
schehens mitbringt, ebenfalls die Rdume begehen kénnen, ohne dass ihm zu
eindeutig vorgegeben wird, wie er den Roman zu sehen hat.

Der hier erstmals prominent ausgestellte Zusammenhang von Raum und
Roman hat inzwischen in der Literaturgeografie auch seinen wissenschaft-
lichen Ort gefunden (vgl. etwa Piatti 2009; Dennerlein 2009). Und die Formel
vom ,begehbaren Roman® ist auch zur Grundlage einer vor wenigen Jahren
erscheinen Studie von Raphaela Knipp mit dem Titel Begehbare Literatur ge-
worden (vgl. Knipp 2017). Das Dublin von James Joye und das Liibeck Thomas
Manns sind hier die geografischen Bezugspunkte. Die Arbeit entwickelt eine
Artvon Lesen im Raum, um eine Begrifflichkeit von Daniel Tyradellis (2014:
145) fortzuschreiben. Ausgegangen wird von einem ,imagindren Raum, der
sich gewissermaflen iiber die reale Geografie legt, sie teils erweitert (mit er-
fundenen Orten), teils schrumpfen lasst, und sich mit Ihr an manchen Stellen
auch beriihrt.“ (Piatti 2009: 31)

Sie sehen, dass damit ein ganz anderes Modell von Lesen und Sehen, als
wir es in Marbach kennengelernt haben, umgesetzt worden ist. Beiden Mo-
dellen, dem mehr archivalischen und dem mehr inszenatorischen, eignet eine
Fahigkeit, die auch fiir das auflerschulische Lernen von Bedeutung ist. Dabei
geht es, wie jlingst aufgezeigt worden ist (vgl. Bernhardt 2025), nicht primar
um die Vermittlung von Inhalten, sondern um das ésthetische Erfahrungen
im (Ausstellungs-)Raum, die zu Irritationen, zu einem offenen Denken, einem
Infragestellen von festen Haltungen fithren kénnen. Das wird gerade in den
heutigen Zeiten immer notwendiger. Sowohl in Marbach als auch in Liibeck ist
dieses Ausstellen iiber die beiden gezeigten Beispiele hinaus bis in die aktuelle
Gegenwart fortgefithrt worden.
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ESTHER KOHRING
Von Listen und Liicken

Literaturausstellungen und ihr Besuch als Kanonpraxis

Abstract

Literaturmuseen und -ausstellungen sind keine anderen Orte, sondern Institutionen, die
durch ihre Geschichte sowie patriarchale und koloniale Machtstrukturen gepragt sind.
Zugleich sind sie Orte, an denen dsthetische Erfahrung moglich ist. Der Beitrag argu-
mentiert dafiir, diese beiden Perspektiven zu verbinden. Er zeigt am Beispiel von Kano-
nisierungsprozessen, in denen Literaturmuseen stehen und an denen sie mitwirken, wie
Besuchende die Kanonisierungspraktiken von Museen, aber auch ihre eigene leibliche
Anwesenheit, Wahrnehmung und andere Mikroakte als kanonisierende Handlungs-
macht entdecken konnen. Es werden zum einen Vorschlége fiir die fachwissenschaft-
liche Lehre an den Universititen gegeben, zum anderen Erfahrungen aus der eigenen
kuratorischen Praxis geteilt. In beiden Fillen geht es darum, dsthetische Erfahrungen
mit und am Dispositiv Ausstellung zu reflektieren, um den Blick fiir Kanonpraktiken

der Auswahl und der Wertung, des Hinschauens und Ubersehens zu schirfen.
Keywords: Kanon; relevante Literaturwissenschaft; Literaturausstellung; Literatur-
museum; dsthetische Erfahrung

1  Vorbemerkung

Die Notwendigkeit, literardsthetische Erfahrungen auch und gerade auflerhalb
des Klassenzimmers zu ermdglichen, ergibt sich aus literaturdidaktischer Sicht

aus den Herausforderungen des Gegenstands Literatur und den Eigenheiten
literarésthetischer Erfahrungen: Die innerhalb der Institution und des forma-
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lisierten Unterrichts nicht véllig auflésbare Spannung zwischen dem kompe-
tenzorientierten Unterricht und der dsthetischen Erfahrung treibt Lehrkriafte
nach Drauflen, auf der Suche nach einem anderen Ort: ,Wenn in der Schu-
le [...] Einsichten gelehrt und Fertigkeiten erworben werden, dann scheint es
im Umgang mit dsthetischen Gegenstinden besonders zentral, diese Zugange
durch non-formelle oder informelle Begegnungsangebote mit Literatur und
asthetischen Erfahrungen anzureichern® (Bernhardt 2025: 30). Der Gewinn
durch solche Angebote und Erfahrungen soll hier nicht infragestellt werden
- wohl aber fiir den Besuch von Literaturmuseen und -ausstellungen nach
den Effekten einer Logik gefragt werden, die ein Aufien des Klassenzimmers
annimmt, das von den institutionellen Zwéingen der Schule, den Aporien des
Unterrichtens dsthetischer Gegenstidnde abtrennbar ist. Denn diese Topologie
unterstellt die klare Unterscheidbarkeit zweier Raume und strukturiert sie nach
dem Modell binér-hierarchischer Ordnungen: Einerseits formalisiertes, ande-
rerseits informelles Lernen, hier vermittelt, vorgeschrieben, fremdbestimmt,
gefiltert, kollektiv und zusammenhangend, dort unmittelbar, frei, offen, indi-
viduell und sprunghaft (vgl. Dohmen 2018: 56); hier drinnen didaktisierte,
domestizierte Sekundarerfahrungen, da draufien aber Primiarbegegnungen mit
einer nicht didaktisch aufbereiteten authentischen Wirklichkeit (vgl. Baar/
Schonknecht 2018: 7).

Fiir den Fall von Literaturmuseen und -ausstellungen ist eine solche scharfe
Kontrastierung schon deshalb nicht hilfreich, weil bei ihrem Besuch keine
Primarbegegnung mit Literatur stattfindet, sondern mit Formen der Aus-
wahl, Prisentation und Inszenierung von Objekten, literarischen Texte und
Kontexten, die selbst deuten und die es zu deuten gilt (vgl. Bernhardt 2023:
9-12). Literaturmuseen und -ausstellungen stehen nicht auferhalb instituti-
oneller Kontexte und haben eine Geschichte (vgl. dazu Zeissig 2022). Die-
se Perspektive auf das Museum argumentiert gegen seine emphatische und
de-politisierende Aufladung als ,, Insel der Zeit und ein Ort fiir Dinge ohne Ort*
(Belting 2005: 237), die als Utopie der Foucault’schen Heterotopie ebenfalls
auf der Annahme einer binér-hierarchischen Trennung von Innen und Aufen
basiert (vgl. te Heesen 2012: 182).

Im Folgenden wird daher vorgeschlagen, den museumshistorischen und
-theoretischen Befund, dass Museen Wirklichkeit aufbereiten, die Erfahrung
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der Besuchenden filtern, rahmen und narrativieren, in das Zentrum der di-
daktischen Uberlegungen fiir den Besuch in Literaturmuseen zu stellen. Das
Potential dieses Lernortes liegt dann gerade darin, dass von ihm aus die Rah-
mungen und Vermittlungen und Machtwirkungen beider Lernorte und Ins-
titutionen (schulisch und aulerschulisch) analysierbar werden. Anstatt also
auflerschulische Lernorte im Allgemeinen und Museen im Besonderen als
utopische Nicht-Orte zu verkldren (und damit letztlich die binér-hierarchische
Raum-Ordnung zu stabilisieren, statt sie zu dekonstruieren) gilt es, so zeigt
der Fall des Literaturmuseums, schulische und auf8erschulische Lernorte nicht
scharf als Innen/Aufen zu kontrastieren, sondern als verschiedene Formen der
Vermittlung, Filterung und Présentation von Literatur aneinander zu kontu-
rieren.

Der Frage, wie eine Auseinandersetzung mit dem Sichtbarmachen der
Vermittlung und ihrer Politik in Literaturmuseen und -ausstellungen in der
literaturwissenschaftlichen Lehre aussehen konnte, gelten daher die folgenden
Ausfithrungen. Sie zielen auf eine Form des diskursanalytisch-reflektierten
Umgangs mit den patriarchalen (vgl. dazu Zeissig 2024) und kolonialen (vgl.
dazu Kiflling 2024) Strukturen des Literaturmuseums, ohne diesen gegen das
Potential dsthetischer Erfahrungen an diesen Lernorten auszuspielen. Konkret
geht es um die Arbeit am literarischen Kanon, die in und durch Literatur-
museen geleistet wird, durch die Institution und ihre Nutzenden.

2 Arbeit am Kanon: Kanonforschung und #breiterkanon

Dieser Beitrag bezieht sich nicht auf die Arbeit mit Schiiler:innen, sondern
auf jene mit Studierenden in fachwissenschaftlichen Lehrveranstaltungen der
Neueren deutschen Literaturwissenschaft. Da Studierende der Lehramtsstu-
diengénge auch hier meist die grofite Gruppe bilden, ist auch die fachwis-
senschaftliche Lehre Teil der Lehrkrafteausbildung — nicht nur im Hinblick
auf die fachwissenschaftlichen Inhalte und Methoden, sondern auch in Bezug
auf literardsthetische, soziale, politische Erfahrungen, die die Studierenden in
diesen Seminaren machen sowie die Ausbildung ihrer Reflexions- und Hand-
lungsfahigkeiten. Literaturwissenschaftliche Forschung hat ihren vielleicht
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grofiten gesellschaftlichen Impact, indem sie iiber die néchste Generation der
Lehrkrifte in die Schulen wirkt. Eine solche Perspektive fordert die literatur-
wissenschaftlich Lehrenden zu einer Reflexion ihrer Praktiken auf - an die Stel-
le eines ,,Gewissensspiegel[s]“ fiir die Studierenden ,auf Lehramt® (Braungart
2019) tritt die Einladung des ,Vademecum® (#breiterkanon 2022) an Lehrende,
ihre Veranstaltungen kanonreflexiv zu gestalten. Das Vademecum war die erste
gemeinsame Publikation des 2020 von Martina Wernli gegriindeten Netzwerks
#breiterkanon, in dem mittlerweile iiber 70 Mitglieder aus Wissenschaft, Lite-
raturbetrieb, -vermittlung und Schule zu vergessenen, marginalisierten oder
unbekannten Autor:innen forschen und an gemeinsamen Projekten arbeiten,
die auf die kritische Reflexion bestehender Kanones und ihre Erweiterung
etwa durch Editionsprojekte zielen — dazu gehort auch die in diesem Beitrag
thematisierte Liickenliste mit der Ausstellung ,Von Listen und Liicken®

Das Netzwerk versteht Kanon als notwendigerweise normative Grundlage
gemeinsamer Kommunikation im Fach, die aber zugleich {iber Ausschluss-
mechanismen und Marginalisierungen ,,symbolisch sowie materiell ein Bild
von scheinbarer literarischer Homogenitat generieren [...]. Die Literatur war
immer schon vielfaltiger als das, was unsere herkémmlichen Kanones tradie-
ren” (#breiterkanon 2022). Fragen der Kanonisierung sind demnach gesell-
schaftspolitisch relevante Fragen nach Représentation und Marginalisierung,
Machtstrukturen und kritischen Handlungspotentialen. Schulen, Universita-
ten und Museen stehen in der Tradition von historisch gewachsenen Kanones
und fithren diese in ihren Strukturen intendiert und unintendiert weiter. Wie
am Beispiel der Hochschullehre eingefiihrt verstehen sich die Beteiligten des
Netzwerks als Akteur:innen in diesen Kanonisierungsprozessen, die durch
ihre Wahrnehmung, Auswahlentscheidungen und ihr Verhalten zu Kanones
selbst aktiv an der Produktion von Kanon beteiligt sind.

Das Netzwerk #breiterkanon nimmt neuere Kanon-Debatten auf, die in
den letzten Jahren im offentlichen Diskurs, auf Social-Media und in den Feuil-
letons Konjunktur hatten. Dabei wurde unter Hashtags wie #frauenzahlen und
in Initiativen wie DieKanon gezeigt, dass in materialen Kanones, Lese- und
Lektiirelisten die Texte schreibender Frauen sowie von Schriftsteller:innen
of Color unterreprésentiert sind. Diese Zahlungen wurden mittlerweile auch
qualitativ-quantitativ belegt, insbesondere im Hinblick auf den geringen Anteil
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weiblicher Autorinnen auf den offiziellen Lektiirelisten fiir den gymnasialen
Deutschunterricht (vgl. Miiller-Spitzer et al. 2023: 208). Auch wenn dabei
zundchst Genderfragen im Vordergrund standen, versteht sich die aktuelle
Kanondebatte als intersektional und kritisiert den kulturellen Kanon als pa-
triarchal und kolonial strukturiert. Kanonkritik ist aktuell vor allem Ausei-
nandersetzung mit der Forderung nach Représentation und Kritik an den
Mechanismen, durch die Texte und Autor:innen ,sich durchsetzen® oder yer-
gessen’ werden. Sie verbindet den Impuls der Erweiterung mit einer Reflexion
der Mechanismen, durch die Kanones gebildet werden, die das eigene (Lese-)
Verhalten explizit einschliefit (vgl. Seifert 2022).

Diese Debatte findet vor allem in den (sozialen) Medien statt, in der Fort-
setzung der Entwicklung seit den 1980er Jahren: Fragen des Kanons werden
wie kaum ein anderes literaturwissenschaftliches Thema aulerhalb der Litera-
turwissenschaft diskutiert (vgl. Hein 1990: 311) - innerhalb der Literaturwis-
senschaft aber als ein Thema verortet, das mehr die Schule als die Universitat,
eher die Literaturdidaktik als die Literaturwissenschaft betrifft, weil Kanon-
theorie (vgl. Arnold/Korte 2002; Heydebrand 1996) deskriptiv, nicht normativ
sei, und damit die Effekte deskriptiver Wissenschaft systematisch unterschatzt.
Literaturwissenschaft beobachte demnach Kanonisierungsprozesse, habe aber
nicht an ihnen teil, es seien die Anderen, ,vor allem die Medien und Instituti-
onen der Literaturvermittlung, deren Wertungen schliefdlich Kanonisierung
bewirken“ (Heydebrand/Winko 1996: 223). Wiesmiiller bringt diese Disso-
nanz zwischen Kanontheorie und Kanonpraxis der Literaturwissenschaft auf
den Punkt:

Die Literaturwissenschaft reflektiert Entstehung und Wandel von Krite-
rien und Wertmaf3stdben verschiedenster Art, von dsthetischen, sozio-
kulturellen bis hin zu systeminternen, die einen Kanon erzeugen und
zusammenhalten, will aber selber keinen Kanon der deutschsprachigen
Literatur dekretieren, da sie ein solches Unterfangen aus unterschied-
lichen Griinden fiir obsolet hélt. Als Institution steuert sie allerdings
sehr wohl bestimmte Kanonisierungsprozesse zumindest implizit, vor
allem in der universitiren LehrerInnenausbildung mit ihren Konse-
quenzen fiir den Deutschunterricht. (Wiesmiiller 2013: 284)
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Vertreter:innen engagierter Initiativen wie #breiterkanon fordern ebenfalls kei-
ne Riickkehr zur normativen Kanonsetzung durch die Literaturwissenschatft,
aber die Reflexion der Mikropraktiken in Forschung und Lehre, die uninten-
diert, aber unreflektiert an Kanonisierungsprozessen teilhaben. Diese starke
Betonung des Beteiligtseins der Literaturwissenschaft an Kanonprozessen
ist eine Reaktion auf die theoretischen Modelle ihrer Beschreibung, die eine
Metaperspektive auf Kanonprozesse anstreben (vgl. Winko 2002: 11). Kanon
wird als ein Prozess gedacht, der sich weder als natiirlich-evolutiondr noch
als intendiert gemacht beschreiben ldsst (vgl. Beilein 2013: 221). Winko hat
dafiir die 6konomische Metapher Adam Smiths von der ,unsichtbaren Hand'
auf kanonbildende Prozesse tibertragen:

Invisible hand-Erklarungen werden fiir soziale und kulturelle Phéno-
mene herangezogen, denen sich kein einzelner Verursacher zuschrei-
ben lasst, die vielmehr in einem Prozess entstanden sind, an dem zahl-
reiche Menschen mitgewirkt haben, ohne dies als Handlungsziel vor
Augen gehabt zu haben. Entsprechend kann man sich einen Kanon
als solches Zwei-Ebenen-Phanomen vorstellen, das kontingent, aber
nicht willkiirlich entstanden ist. Er resultiert aus zahlreichen einzel-
nen Handlungen (Mikroebene), die jede fiir sich einen anderen Zweck
haben als den, einen Kanon zu bilden, und die unter Ausnutzung all-
gemeiner Pramissen einen Prozess in Gang gesetzt haben, der ihn (auf
der Makroebene) dennoch entstehen lasst. (Winko 2002: 11)

Das Modell erlaubt es, Handlungen auf Mikroebene, wie sie im Kontext die-
ses Beitrags von Interesse sind, in der Lehrpraxis oder in der Kuratierung
von Literaturausstellungen, als wirksam zu denken (vgl. ebd.: 13). Winko in-
tendierte insbesondere, die Zuschreibung von Normativitit des Kanons als
»Zuschreibung post festum® (ebd.: 19) aus der eigentlichen Kanonbildung
auszuschlieflen und zu fragen, unter welchen historischen Bedingungen wie
beschaffenen literarischen Texten Eigenschaften zugesprochen werden, die be-
reits Wertmaf3stibe enthalten (vgl. ebd.: 22). Allerdings werden dabei grup-
pendynamische Prozesse und die Wahrnehmung dieser Texteigenschaften
(vgl. Neuhaus 2002: 27) unterbetont.

108 © Frank & Timme  Verlag fiir wissenschattliche Literatur



Von Listen und Liicken

Die Kanontheorie versteht den Explikationswert des invisible-hand-
Modells als von den moralphilosophisch-theologischen und politischen Im-
plikationen bei Smith abgel6st (vgl. Beilein 2013: 223). Dagegen wird zuletzt
in den letzten Jahren betont, dass mit der Wahl der Metapher ,,auf den dem
Kanon inhidrenten Fortschrittsgedanken einerseits und andererseits auf die
Praxis der Postmoderne, Herrschaftsverhdltnis in eine unsichtbare Macht zu
abstrahieren und damit die Profiteure dieser unsichtbaren Machtfliisse aus ih-
rer Verantwortung zu nehmen® (Bryla 2017) aufgesetzt wird. Mit der Metapher
werden 6konomisch-politische Annahmen iibernommen, insbesondere, dass
das Ergebnis der kanonbildenden Prozesse qua definitionem zum Wohle aller
ist, sowie die Annahme eines ,relativ autonomen literarischen Feldes, das [...]
in Kanonisierungsfragen seine Eigengesetzlichkeit behaupten kann“ (Beilein
2013: 224). Die aktuelle Kanonkritik hilt dem entgegen, dass die kanonbil-
denden Praktiken (welche Texte werden publiziert, rezensiert, ediert) bereits
durch Kategorien wie Geschlecht (vgl. Niethammer 2002: 181) und Hautfarbe
im Sinne einer Machtposition (vgl. Bryla 2017) determiniert sind:

In wessen unsichtbaren Héanden lag aber [im 19. Jahrhundert] die
Macht, Werkausgaben herauszubringen? Selten wurden Werkausgaben
weiblicher Autorinnen gedruckt. Bloler Zufall? Einfach eine andere
Zeit? Wenn dem so wire, warum werden dann heute diese Méngel von
damals nicht nachgeholt? Versteht man den Literaturkanon wie Simone
Winko als Prozess, an dem Literaturkritik, literarische Zeitschriften,
Verlage, Druckereien, Institutionen der Literaturvermittlung bis hin
zu Schulen und Universititen beteiligt sind, so stellt sich die Frage, in
welchen Handen konkret diese Institutionen in der Moderne waren
und zum Grofteil heute noch sind. (Ebd.)

Aus dieser Perspektive gilt es, die unsichtbare Hand sichtbar zu machen, um der
Depolitisierung von Kanontheorie entgegenzuwirken, die in der Trennung von
angewandter und ,reiner’ Literaturwissenschaft, Literaturdidaktik und -wissen-
schaft, deskriptiver und normativer Kanontheorie liegt. Dabei miissen alle Ins-
titutionen der Literaturproduktion und -vermittlung betrachtet werden sowie
alle in diesen agierenden ,Hénde‘ - auch Literaturmuseen und ihr Publikum.
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3 Literaturmuseen als Institutionen der Kanonisierung

Literaturarchive und Literaturmuseen sind machtige Kanonisierungsinstan-
zen, die insbesondere im 19. Jahrhundert Vorstellungen von Sprache, Literatur
und Nation prigten (vgl. dazu ausfithrlicher den Beitrag von Hans Wif3kir-
chen in diesem Band). Sie wurden gegriindet als ,,Pflegestitten der deutschen
Gesinnung’, wie es Wilhelm Dilthey 1898 formulierte, und organisierten sich
um ,kanonisierte, ,national’ bedeutsame Autoren” (Seibert 2015: 32). In der
Landschaft der Literaturmuseen im deutschsprachigen Raum iiberwiegt auch
in der Gegenwart ,die Représentation und Heroisierung von ,ménnlich’ und
;weifl* dominierter Hochliteratur® (Zeissig 2022: 12). Kritiker:innen der Insti-
tution Literaturmuseum - prominent Vanessa Zeissig — konstatieren: ,das pa-
triarchal gepriagte Fundament der Dichter:innenverehrung [ist] trotz Zasuren
und Umbriichen unerschiittert” (Zeissig 2024: 28). Weder literaturtheoretische
Umbriiche wie die Abkehr vom Biografismus noch museumstheoretische und
-praktische Entwicklungen wie die verdnderte Ausstellungspraxis infolge der
Immaterialititsdebatten, noch neuere literatursoziologische Diskussionen
hitten hier zu einer wesentlichen Veranderung gefiihrt. Dagegen bringen
Hiilscher/Schonbeck (2024) und Holm (2023) Beispiele dafiir, dass diese De-
batten ,einen positiven Effekt nicht nur auf die institutionelle und mediale
Selbsterklarung von Dichterhdusern und Literaturmuseen, sondern auch auf
die Entwicklung neuer Ausstellungsformen® (Holm 2023: 575) haben kon-
nen. Die Strukturen der Institution sind aber beharrlich und wirken unter den
neuen Ausstellungskonzepten weiter, solange ,nur die Art, wie eine museale
Aufgabe ausgefiihrt wird, nicht aber die Aufgabe selbst kritisch hinterfragt*
werde (Zeissig 2022: 121). Insbesondere lief§ die den wissenschaftlichen Dis-
kurs lange pragende Debatte um die Ausstellbarkeit von Literatur die Macht-
strukturen des Museums aus dem Blick geraten und perpetuierte sie damit
(vgl. Zeissig 2024: 32). Diese Debatte war wesentlich durch ein Verstdndnis
von (Im-)Materialitdt von Literatur gepragt, das dessen praktisch-politische
Aspekte nivellierte: Welche Art von Objekten man ausstellt, ist nicht nur eine
literaturtheoretische Frage nach dem Wesen der Literatur, sondern abhéin-
gig davon, was von wem iiberhaupt iiberliefert, archiviert, erhalten ist: Nicht
mehr ein Museum um die Schreibfeder des Autors bauen zu wollen ist das
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eine — in den Blick zu nehmen, wie viele der etwa in Marbach gesammelten
Schreibwerkzeuge eigentlich von Frauen stammen, das andere. Die spezifische
Materialitat von Handarbeiten und Scherenschnitten, die literaturhistorisch
lange als Kunsthandwerk disqualifiziert wurden, steht in anderen Debatten
als jene von Schillers Striimpfen. Haushaltsbiicher, wie sie Dorothea Schlegel
oder Emilie Fontane fiithrten, auszustellen, bedeutet und tut anderes als die
Ausstellung kanonisierter Autografen.

Fiir den Besuch von Literaturmuseen bedeutet das: neben literardsthe-
tischen Erfahrungen mit der Ausstellung erleben die Besuchenden auch die
Institution und ihre Geschichte, sie besuchen eine Kanonisierungsinstanz und
machen bei ihrem Besuch Kanon, denn die ,andere Westminsterabtei, in wel-
cher wir nicht die sterblichen Korper, sondern den unsterblichen idealen Ge-
halt unsrer grolen Schriftsteller versammeln wiirden® (Dilthey [1898]: 16), die
Dilthey wenige Jahre vor der Erofinung des Schiller-Nationalmuseums 1903
imaginierte, denkt nicht nur Ausstellung, sondern auch den Besuch mit. Der
Besuch, die Wahrnehmung und das Verhalten der Besuchenden haben Anteil
am Kanonisierungsgeschehen. Diese Mitwirkung der Besuchenden wird nicht
erst durch neuere szenografische Konzepte adressiert, die Partizipation (vgl.
Gesser et al. 2012) intendieren, sondern kann bereits als Grundmoment des
Besuchs von Museen und Ausstellungen verstanden werden: als Mitwirkung
etwa durch kognitive und emotionale Inanspruchnahme (vgl. Piontek 2017:
16), durch die eigene Wahrnehmung und leibliche Anwesenheit und ihre Wir-
kungen auf die Wahrnehmung und leibliche Erfahrung anderer Besuchender.
Die Agency und Mitwirkung der Besuchenden ist somit co-konstitutiv nicht
nur fiir die Ausstellung, sondern auch fiir das Kanonisierungsgeschehen.

Folgt man der Institutionengeschichte des Literaturmuseums, so liegen die
Mittel, mit denen es Kanonisierung betreibt, zunachst im Archiv (vgl. Lepper/
Raulff2016: 1), also in der Sammlungspraxis, der Auswahl, dem Hervorheben
und dem Weglassen und dem Filtern: was wird wie und mit welcher Begriin-
dung von welchen Schriftsteller:innen bewahrt oder nicht, in welchen Zusam-
menhéngen wird es aufgehoben, in welche Kontexte gestellt. Mit dem Wech-
sel von Sammlung/Archiv in den Ausstellungsraum (vgl. Gfrereis 2016: 225)
kommen neben den weiteren Auswahl- und Kontextualisierungsoperationen
Présentationsformen hinzu, angefangen bei den Parerga des klassischen um
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den Genie-Autor und seine Autografen organisierten Literaturmuseums wie
Biisten und Sdulen, aber auch Schauanordnungen, Rauminstallationen, Szeno-
grafie und Dramaturgie der Ausstellung und weitere Medien der Préasentation
wie Ausstellungsmobel, Leitsysteme, Objekt- und Katalogtexte sowie Praktiken
der Vermittlung wie die Fithrung oder Audioguides. Mit diesen Elementen
werden die Kernoperationen der Kanonisierung - die Auswahl und Wertung,
das Hinschauen und das Ubersehen, strukturiert und durch Wiederholung
stabilisiert und legitimiert. Wahrend es auf der Hand liegt, dass die (der Institu-
tion und den Ausstellungsmacher:innen zuzuordnenden und zeitlich vor dem
Ausstellungsbesuch liegenden) Operationen des Sammelns und Auswihlens
(vgl. Hoffmann 2018: 273) bereits Kanon machen (vgl. Golz 2001: 118), ist
dieses Kanonmachen im Fall der anderen genannten Elemente von Ausstellun-
gen weniger transparent. Noch stérker gilt das fiir Ausstellungskonzepte, die
sich vom Modell der Schauphilologie sowie der Préisentation von ,Flachware’
und Lebenszeugnissen losen und stattdessen literarische Themen, Narration
und Asthetik im Raum erfahrbar machen. Die Analyse der Konstruktionsweise
solcher Konzepte ist schwieriger, kann aber durch Ubungen der Lektiire muse-
aler Praktiken und Geschichte vorbereitet werden - das Literaturmuseum der
Moderne ist nicht nur historisch nicht ohne Schillers Geburtshaus zu denken,
sondern ein Besuch im Dichterhaus hilft dabei, die auch in aktuellen Ausstel-
lungskonzepten nach- und weiterwirkenden Dispositive sichtbar zu machen -
Literaturausstellungen stehen in einer Geschichte literaturmusealen Ausstellens
und schreiben diese weiter, indem sie sich (explizit oder implizit, kritisch oder
affirmativ) zu ihr verhalten. Thre Bedeutungsgenerierung basiert somit auch
auf der Prisenz materieller und atmosphirischer Spuren der Institutionsge-
schichte, die durch reflektierte Seh- und Besuchspraxis sicht- und beschreibbar
werden kann. Die Elemente, mit denen die Besuchenden interagieren, und
deren Funktion in der ,Erzdhlung’ und der Ausstellung der Ausstellungsanalyse
auch mit Studierenden zuginglich sind, stehen hier im Fokus, um nicht nur die
kuratorische Perspektive zu reflektieren, sondern zu fragen, wie die Besuchen-
den von Ausstellungen Kanonisierungspraktiken erleben und an ihnen teil-
haben. Eine solche Reflexion des ,Kanonmachens® macht es als Erfahrungsfeld
der Auseinandersetzung mit Literatur, Macht, Représentation und Identitit
verfiigbar. Die Reflexion der eigenen Mikropraktiken kann die Besuchenden
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emanzipieren, indem Ausstellungen nicht als fertig begriffen werden, sondern
als in der Interaktion mit den Besuchenden allererst entstehende, sich stets
noch in Aushandlung befindliche Konstellationen.

4 Kanonmachen mit Studierenden
in Literaturausstellungen

Wie kann ein Besuch von Literaturausstellungen mit Studierenden aussehen,
der ihnen Gelegenheit gibt, Kanonpraktiken und ihre eigene Rolle darin zu
reflektieren?

Diese Frage stellt sich insbesondere fiir den Besuch von Ausstellungen, die
nicht bereits diskursiv transparent mit ihrer Kanonisierungspraxis umgehen
oder iiber Interventionen Momente der dsthetischen Irritation anbieten, die ei-
nen Diskussionseinstieg darstellen konnen. Lernerfahrungen in Literaturaus-
stellungen mit Studierenden zielen aus dieser Perspektive nicht primér auf den
Erwerb eines bestimmten Wissens, sondern auf ,,das Bewusstsein um die Not-
wendigkeit der Hinterfragung von Darstellungsweisen, Kanonisierungen oder
gegebenen Informationen, [...] die Erfahrung [...], dass schon die Ausstellung
ein deutendes und gleichzeitig zu deutendes Medium ist, dessen Sinnstiftung
hinterfragt werden kann“ (Bernhardt 2023: 250). Studierende sollen also Ana-
lysekompetenz fiir das Medium Ausstellung erwerben und - nicht zuletzt iber
dsthetische Erfahrungen - Wahrnehmungsfahigkeit fiir die Art und Weise, wie
solche Erfahrungen hergestellt und gerahmt sind. Das Literaturmuseum wird
dabei explizit nicht als ,auf8erhalb’ oder Gegenwelt zu den Machtstrukturen der
Universitat behauptet, sondern als Brennglas und Spiegel, in dem Studieren-
de Kanonisierungsprozesse und ihre eigenen Handlungspotentiale deutlicher
wahrnehmen kénnen als innerhalb der universitdren Diskurse. Notwendig
sind dafiir Vor- und Nachbereitung, fiir die entsprechende Freirdume in der
Seminargestaltung eingeplant werden sollten. Die folgenden Vorschlage fiir
die praktische Ausgestaltung habe ich in Seminaren und Einfithrungskursen
am Institut fiir deutsche Literatur und ihre Didaktik der Goethe-Universitit
Frankfurt erprobt.
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Um museumsanalytische Kompetenzen zu vermitteln, sollte das Gespréich
vor Ort und im Seminarraum mehr auf die Analyse der Rahmung als des Ge-
rahmten zielen: Die Studierenden beschreiben nicht das Gezeigte, sondern
die Modi seines Gezeigtwerdens und Sichtbarwerdens - die Inszenierung von
Ausstellungsobjekten, die Dramaturgie und Szenografie der Ausstellungen.
Um den Studierenden diesen Blickwechsel zu erleichtern, kann man etwa mit
kleinen museumsanalytischen Arbeitsauftragen arbeiten, mit deren Hilfe die
Studierenden etwa fiir die Beleuchtung von Objekten oder die sprachliche
Form von Objekttexten sensibilisiert werden. Auch die Analyse von Webseiten
und Werbekampagnen von Ausstellungen sowie von Géstebiichern und parti-
zipativen Elementen wie Winden mit Riickmeldungen anderer Besuchender
erleichtert diesen Perspektivwechsel. Von welchen Objekten werden Bilder
oder gar vor ihnen Selfies gemacht? Wer bleibt wo stehen, bis andere in die-
selbe Richtung schauen?

Sofern maglich, kann es hilfreich sein, je Seminar mehr als ein Museum
zu besuchen, um verschiedene Literatur-Ausstellungskonzepte zu vergleichen.
Alternativ kann auch der zeitlich vorgeschaltete Besuch eines Museums, in
dem gerade nicht Literatur ausgestellt wird, hilfreich sein, um die Modi des
Zeigens und Wahrnehmens in Museen zunéchst ohne Gegenstandsbezug zu
tiben. Studierende der Literaturwissenschaft konnen in Naturkundemuseen
oder in ethnographischen Sammlungen Sensibilitat und Sprache fiir Objekt-
prasentationen und Ausstellungsdispositive entwickeln. Vor taxidermischen
Préparaten, Fotografien und Kisten voller Steine fillt es oft leichter, in ein
Gesprich tiber koloniale und patriarchale Strukturen zu kommen und auch
den eigenen Blick zu thematisieren (nicht zuletzt, weil die Seminarleitung nicht
als Expert:in fiir das Ausgestellte wahrgenommen wird).

Die Besuche kombinieren nach Méglichkeit die Modi individueller Wahr-
nehmung, gemeinsamer Objektdiskussionen und Fithrung. Wenn die Studie-
renden individuelle Pfade gehen und sich unerwartet von Objekten anspre-
chen lassen, kann in der Nachbesprechung diskutiert werden, was von wem
gesehen wurde (und was nicht), woran die Studierenden sich erinnern (und
warum). Qualitativ-explorative Methoden wie Fotoprotokolle der Studieren-
den, mit denen sie etwa festhalten, was sie als wichtig wahrnehmen oder alle
parergonalen und deiktischen Einrichtungen, mit denen ihr Blick gelenkt wird,
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sind fiir die Reflektion der eigenen Mikropraktiken oft hilfreich, weil sie erst
eine spétere Verbalisierung erfordern.

Am einzelnen Exponat und seiner Inszenierung kann diskutiert werden,
was wie gezeigt wird und was nicht, welche Themen gesetzt und welche aus-
geblendet werden, welche Leerstellen es gibt. Dabei und im Gespriach mit
dem Museumspersonal ist eine Leitfrage, woher die Objekte stammen und
wer sie wie ausgewidhlt hat. Wann immer moglich, wird das Archiv als Akteur
in der Bildung von Kanones und Diskursen mitgedacht und aufgesucht. Bei
Fithrungen kann es hilfreich sein, einen Teil der Gruppe damit zu beauftragen,
die Fithrung zum Gegenstand ihrer Beobachtung zu machen, statt sie zu kon-
sumieren. Beobachtet werden kénnen etwa die Auswahl der gezeigten Objekte,
die Dramaturgie und Narration der Fiihrung, Zeigegesten und Begriindungen
sowie etwa die Blickrichtungen und Bewegungsmuster der gefiihrten Perso-
nen. Auch die Nutzung interventionistisch-situationistischer Skripte kann zu
Erkenntnissen, vor allem aber der Wahrnehmung der eigenen Agency der Stu-
dierenden fithren, indem sie etwa stets das Objekt links neben dem eigentlich
gezeigten Objekt betrachten.

Auch kleinere kuratorische Experimente konnen zu einer Starkung der
Handlungskompetenz der Studierenden fiihren, auch wenn die Gestaltung von
Ausstellungen im Seminarkontext nicht direkt moglich ist - etwa die Aufgabe,
ein Konzept fiir eine Objektprasentation von ,Kaftkas Gabel“ zu entwerfen
oder im Literaturmuseum eine Fithrung zu einem selbstgewéhlten Objekt zu
konzipieren und fiir die Kommiliton:innen durchzufiihren.

5  Asthetische Erfahrung
von raumlichen Kanonprozessen

Die oben skizzierten Methoden fiir eine Praxis des Besuchs von Literatur-
museen und -ausstellungen, die nach den Formen der Auswahl und Inszenie-
rung von Objekten und Wahrnehmung fragt, eignen sich besonders fiir den Be-
such von Ausstellungen, die schauphilologisch und objektorientiert arbeiten:
Parergonale und paratextuelle Strukturen etwa, beispielsweise Prasentations-
mobel und Objekttexte, strukturieren nicht mehr jede Form der Literaturaus-
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stellung. Die vorgeschlagene diskursanalytisch-kontrapunktische Praxis sucht
somit zunédchst die historisch alteren und methodisch weniger avancierten
Konzepte auf und riskiert, ein anachronistisches Bild des Literaturmuseums zu
vermitteln. Versteht man die Geschichte literaturmusealen Ausstellens jedoch
nichtals Fortschrittsgeschichte, in der Ausstellungskonzepte einander ablosen,
sondern als Bedingungsgeschichte voller Kontinuitéten, Briiche, materieller
Ablagerungen, in der koloniale und patriarchale Strukturen weiterwirken,
ermdglicht der Fokus auf materielle Uberreste und Spuren einen Zugang zu
den Dispositiven literaturmusealen Ausstellens, deren Kanonisierungswirkung
weniger offen zutage liegt. Literaturausstellungen werden in einem solchen an
den Material Cultures geschulten Konzept nicht als stets neue Gestaltung eines
leeren, neutralen Raumes gedacht, sondern als Uberlagerung verschiedener
historischer Schichten in einem ,,Metamuseum" (te Heesen 2013: 143), das als
Archivvon Konzepten und Praktiken des Ausstellens und der Literatur immer
mebhr zeigt, als es aktuell ausstellt und sich - explizit oder implizit - zur eigenen
Geschichte, ihren Spuren und ihrem ,kulturellen Erbe‘ verhilt. Ein weiteres
Mal bieten sich naturhistorische Museen hier zum Vergleich an, da die Frage
des Umgangs mit der eigenen Institutionsgeschichte, den Objekten und ihrer
Musealisierungsgeschichte (vgl. Nyhart 2013: 235f.) sowie den materiellen
Ablagerungen und Uberschreibungen von Ausstellungsdispositiven wie dem
Diorama (vgl. Kornmeier/ Toepfer 2018: 231) sowohl im Diskurs etablierter ist
als in der Forschung zu Literaturmuseen und auch in den aktuellen Umbau-
Projekten der groflen Hauser (exemplarisch: Museum fiir Naturkunde Berlin,
Senckenberg Naturmuseum Frankfurt/Main) explizit thematisiert und fiir die
Ausstellungspraxis konzeptualisiert wird. Museumsnachbarschaften wie jene
zwischen Schillers Geburtshaus, Schiller Nationalmuseum und Literaturmu-
seum der Moderne in Marbach oder Goethe-Haus und Deutschem Roman-
tikmuseum in Frankfurt am Main bieten ebenfalls einschlagige Moglichkeiten
der Recherche und Erfahrung.

Die hier vorgeschlagene Perspektive erméglicht {iber diese Erfahrungen
auch eine Analyse des Kanonmachens in Ausstellungen und Museen, deren
Ausstellungskonzept, -ausstattung und -szenografie nicht mehr um Autorbiis-
ten, Autografen und Autorschaft organisiert ist, wie im Folgenden an einer
knappen anekdotisch-essayistischen Skizze gezeigt werden soll. Dabei geht
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es um das ,Unbehagen im Museum® (vgl. Kazeem et al. 2009), dass die Teil-
nehmenden meines Seminars ,Museum und Literatur® 2022 bei einer Exkur-
sion nach Marbach verbalisierten, und zwar - entgegen meiner Intuition und
didaktischen Planung - nicht wie erwartet zu Beginn unserer Exkursion im
Schiller Geburtshaus, sondern im Literaturmuseum der Moderne, iiber dessen
Dauerausstellung ,Die Seele 2“ (bzw. deren vorherige Fassungen) sie im Vor-
feld bereits gelesen hatten: Dass es in dieser bahnbrechenden Ausstellung um
Erfahrbarmachung von Literatur gehe, um den Blick ins Archiv, die Trennung
von Zeigen und Deuten, die Erfahrung radikaler Autonomie und damit von
Polyvalenz und Diversitit statt autorzentrierter, kanonischer Einheitlichkeit.
Die Studierenden hatten nach der Lektiire hohe Erwartungen, duflerten nach
der Fiihrung aber Irritation und Enttduschung: Die Auswahl aus der Auswahl
der gezeigten Objekte (also die Auswahl der uns durch die Ausstellung fiih-
renden Kulturvermittlerin, die aus der ausgestellten Uberfiille auswihlte, die
eine Auswahl aus dem Archiv ist, das durch Sammeln und Selektion gleicher-
maflen entstanden ist) wurde als sehr kanonisch und ausgesprochen deutend
wahrgenommen: ,und hier ist ein Highlight, das man nicht verpassen darf*,
so zitierten meine Studierenden, welche Botschaften ihnen im Gedéchtnis
geblieben waren, ,bitte folgen Sie mir, hier kommt was Wichtiges.* Auf die
Frage, warum alle uns gezeigten Autografen und Objekte von weiflen Miannern
stammten, wurde mit ausgestrecktem Zeigefinger nach unten, in die Untiefen
des Archivs verwiesen. ,,Als sei das eine Mine", so eine Studentin, ,in der Gold
liegt oder eben nicht, ist halt so.

In der Nachbesprechung wurde deutlich, dass das sich zunéchst als Kritik
an der Vermittlerin (und meiner Entscheidung, gerade diese Ausstellung nicht
autonom erkunden zu lassen, sondern eine Fithrung zu buchen) duflernde
Unbehagen der Studierenden tiefer riihrte. Sie wurde gerade von jenen Aus-
stellungsdispositiven ausgelost, die eigentlich eine kritische und autonome
Besuchspraxis erlauben sollten, nicht von ihrer Uberschreibung durch die
Handlungen und Gesten der Vermittlerin. Der Raum der Dauerausstellung
wurde von den Studierenden in ihren Besuchsprotokollen als ,,schick, ,,beein-
druckendf ,hygienisch” und ,uniiberblickbar“ beschrieben. Die Abwesenheit
offensichtlich kanonisierender Strukturen, die sie in anderen Ausstellungen
wahrnehmen gelernt hatten, verunsicherte einen Studenten so sehr, dass er
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formulierte: ,Wenn da wenigstens ein Goethekopf auf so ner Sdule gewesen
wire, den man runterkicken konnte (also, nur im Kopf, meine ich).“ In der
Nachbesprechung des Ausstellungsbesuchs standen daher nicht die von den
Studierenden im Anschluss erkundeten interaktiven Tische und die AR-App
Literaturbewegen im Mittelpunkt, sondern die paradoxe Erfahrung in der
Schauausstellung: Gerade die innovativen Momente der Marbacher Dauer-
ausstellung, d.h. die Abwesenheit der kuratorischen Instanz, die behauptete
Unmittelbarkeit, Offenheit und Performanz, schufen einen Reinraum, in dem
wie in jeder Ausstellung von allen Beteiligten Kanon gemacht wurde, der die-
ser Studierendengruppe aber (abgesehen von der in der Folge iibertriebenen
Kritik an der Fithrung) keine Mdglichkeit bot, mit ihrem Unbehagen und
ihrer Kritik an Kanonprozessen einzuhaken. Die Analyse von Objekttexten,
Ausstellungsguides, deiktischen und performativen Leitsystemen, die dieser
Gruppe in den zuvor besuchten Museen zunehmend differenziert gelungen
war, rutschte an der glatten Oberfliche der Dauerausstellung des Literatur-
museums der Moderne ab, machte die Studierenden sprachlos. Diese Blockade
aufzuldsen und zugleich als Form der dsthetischen Erfahrung ernstzunehmen
gelang uns schliefllich im Riickgrift auf die Diskussion des von O’Doherty in
den Jahren geprigten Museumsdispositiv des White Cube (vgl. O’Doherty
1999): ein Gefiige aus gebautem, imaginiertem, erzahltem, fiktivem Raum und
seiner jeweiligen Aktualisierung durch performative Praktiken, das aufgrund
der durch ihn umgsetzten Kanonisierung und Marginalisierung zuletzt auch
als ,Whitewashed Space” bezeichnet wurde (Filipovic 2014: 45). Zweifellos
wire es verkiirzend, ,Die Seele 2 unter einer Asthetik des White Cube zu
subsumieren. Indem wir aber im Seminar im Vorfeld die Exkursion nach Mar-
bach - nicht zuletzt durch die Lektiire von Forschungsliteratur - den Besuch
als Eintritt in eine andere Art des Literaturmuseums tiberhdht hatten, partizi-
pierten wir an der Fiktion eines Raums jenseits von Kanonisierungspraktiken,
dessen letztlich selbst binér-hierarchische Struktur im Bezug auf Konzepte des
Museums wie des auflerschulischen Lernorts in der Einleitung dieses Aufsat-
zes kritisiert wurde. In den neueren Debatten um den White Cube wird die
Fiktion seiner Innen-Auflen-Trennung und seiner dadurch zu garantieren-
den Ideologiefreiheit selbst als ideologisch-politische Haltung identifiziert -
der White Cube stehe nicht fiir die Autonomisierung der Kunst, sondern fiir
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ihre Entpolitisierung, nicht fiir Neutralitit, sondern fiir verschleierte Nicht-

Neutralitdt, deren politische Funktionsweisen und (auch &sthetische) Effekte

es in der Analyse wieder in den Diskurs zu tiberfithren gelte:

Wenn wir davon ausgehen, dass es grundsatzlich kein neutrales
Zu-Sehen-Geben von Kunst gibt, dann geht es darum, diese Nicht-
Neutralitdt, das heif3t die diskursiven und ideologischen Tiefenrdaume
dieses Zeige-Gestus sowie die Positionen und Beziehungen, die dariiber
hergestellt werden, verhandelbar zu machen: die Ein- und Ausgrenzun-
gen, den Kanon, Originalitit, Zentrum und und Peripherie, Autoren-
schaft [...]. (Dressler 2014: 76)

Die Erfahrung im Literaturmuseum stellte sich als ein unerwarteter (wenn

auch unbehaglicher) Gewinn heraus: Fiir die Seminargruppe war der Gang

in einen Reinraum eine édsthetische Erfahrung jenseits der Kategorien des

Gelingens oder Misslingens eines Ausstellungskonzepts oder eines Ausstel-

lungsbesuchs. Indem Literaturausstellungen ein Verhaltnis zwischen den Be-

suchenden und Literatur herstellen, schaffen sie Raum fiir Lernerfahrungen,

in denen Praktiken der Kanonisierung und Marginalisierung {iber dsthetische

Erfahrungen reflektierbar werden - ein Ansatz, dem sich auch das Ausstel-

lungsprojekt ,Von Listen und Liicken® verpflichtete.

6

Das Projekt , Liickenliste”
und die Ausstellung ,Von Listen und Liicken”

Das zweite groflere Projekt des Netzwerks #breiterkanon ist die Liickenliste.

Die Webseite ging im Herbst 2023 online und versteht sich als

Einladung, Texte zu entdecken, die es lohnt, zu lesen. Es sind Texte,
die in der Schule, an Universititen, in der Literaturgeschichte und auf
Leselisten selten vorkommen - es sind Liicken im Kanon. Die kurzen
Textvorstellungen stammen von Mitgliedern und Freund:innen des
Netzwerks #breiterkanon. Sie geben Hinweise darauf, warum diese
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Texte lesenswert sind, aber auch dazu, warum sie vergessen’ und ver-
dréngt wurden. (#breiterkanon 2023a)

Die chronologisch sortierte Sammlung von Empfehlungen, die zur Zeit um

Links zu Digitalisaten, Editionen und Forschungstexten sowie ein Lehrmittel

mit

Unterrichtsvorschldgen fiir den Einsatz vorgestellter Texte in der Schule er-

ganzt wird, referiert im Namen auf Leselisten wie jener des Reclam-Verlags (vgl.

Gri
Les

ese et al. 2020) und fiillt einige der Liicken solcher Listen (auf der Reclam
eliste etwa sind nur 9 % der empfohlenen deutschsprachigen Titel von Frau-

en verfasst). Durch das digitale Format kann die Seite laufend erweitert werden.

Die Unabgeschlossenheit soll ebenso wie der Verzicht auf starre Wertungskri-

terien dazu beitragen, die Verfahren der Liickenliste transparent zu machen:

Der Titel ,,Luickenliste“ bezieht sich dabei nicht nur auf die zu fillenden Lii-

Wertungskriterien sind hiufig ebenfalls Ergebnis jener Prozesse der
Normierung und Kanonisierung, die zur Marginalisierung und De-
Kanonisierung, zum Vergessen' der nun wiederzuentdeckenden’ Texte
fihrten. Vielmehr versuchen wir mit diesen Verfahrensregeln die Liste
konsistent (im Sinne von nicht-beliebig) und ausbalanciert (im Sinne
von divers) zu halten. An die Stelle eines normativen Literaturbegriffes
mit vorgeblich objektiven Kriterien der Kanonwiirdigkeit stellen wir
vielféltige Griinde fiir Liicken und Begriindungen fiir deren Fiillung.
(#breiterkanon 2023b)

cken im Kanon, sondern auch auf jene, die in der Liickenliste selbst zu finden

sind - unter anderem deswegen, weil viele der vorgestellten Texte

120

in einem schmalen Raum zwischen Privilegierung und Marginalisie-
rung entstanden, das Schreiben ermdglichend, die Kanonisierung ver-
hindernd. Die Liickenliste hat also nicht nur selbst Liicken, sondern
bildet ebenfalls Privilegierungen und Machtverhaltnisse ab - sie steht
nicht auflerhalb der von ihr kritisierten Prozesse, sondern hat an diesen

Teil. (Ebd.)
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Der Launch der Liickenliste wurde von einer Ausstellung samt Rahmen-
programm im Schopenhauer-Studio, dem Ausstellungsraum der Universitits-
bibliothek der Goethe-Universitat (15.9.-22.10.2023), begleitet.' Die Ausstel-
lung, kuratiert von Martina Wernli und mir, stand unter dem Titel Von Listen
und Liicken. Lektiiren und Empfehlungen. (#breiterkanon 2023¢) Die Ausstel-
lung diente zum einen als Erweiterung der digitalen Liste, insofern beispiels-
weise die Personen hinter den einzelnen Empfehlungen mit ihren Perspektive
und Forschungsfragen in einer Videostation sicht- und hérbar wurden. Die
Ausstellung fungierte so als Entfaltung der Liste und ihres Netzwerks (,,Hin-
ter jeder unserer Empfehlungen steht eine Person mit Forschungsinteressen,
Positionen und Einschitzungen dazu, warum der jeweils empfohlene Text auf
der Luckenliste stehen sollte, #breiterkanon 2023c¢).

Die Ausstellung versuchte, die spezifischen Moglichkeiten des Symmedi-
ums einzusetzen, um Kanonisierung als Prozess zu thematisieren und (zumin-
dest in Ansitzen) erfahrbar zu machen. Dabei musste sie mit den Paradoxien
von Kanones umgehen, etwa der Gefahr, dass die Liickenliste als abgeschlos-
sener Gegen-Kanon missverstanden werden kann, und den epistemologisch-
asthetischen Eigenheiten von Literaturausstellungen, die durch ihre Préasen-
tationsmodi Verfiigbarkeit, Bewahrenswiirdigkeit und Wert insinuieren und
sich dabei selbst unsichtbar zu machen tendieren. Von Listen und Liicken er-
zahlte mit Objekten und Installationen Geschichten des Ausschlusses und der
Kanonisierung an ausgewahlten Objekten. Dafiir wurden die vorgefertigten
Ausstellungsmaobel teils subvertiert und selbst ausgestellt, mit Schubfachern
und Klappen, deren Offnung enttiuschte statt darbot und der Neudefinition
dessen, was als ,Original‘ hinter Sicherheitsglas ausgestellt werden muss.

Die Ausstellung hat daher auf den ersten Blick weniger literarische Texte
oder Literatur zum Gegenstand als den Literaturbetrieb, die Literaturwissen-
schaft und das Literaturmuseum.

1 Das Rahmenprogramm umfasste Fiihrungen, Lesungen, Podiumsdiskussionen und Work-
shops fiir verschiedene Zielgruppen aus Universitit und Offentlichkeit. Die Ausstellung wur-
de in adaptierter Form im Winter 2024/25 in der Universitétsbibliothek Marburg gezeigt
(kuratiert von Martina Wernli, Esther K6hring und Jessica Finger), weitere Adaptionen sind
in Vorbereitung.
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Folgt man der historischen Typologie von Literaturausstellungen Seiberts,
wire sie zunédchst als literatursoziologische Ausstellung zu beschreiben, in der
»die sinnliche Anmutung der Ausstellung als spezifische Zugang zur Literatur
zugunsten einer diskursiven Ausrichtung geschwécht wurde® (Seibert 2015:
351.), mit Kif3ling als diskursanalytisch-kontrapunktische Literaturausstellung
(vgl. Kiflling 2024: 294 f.).

In der Tat verhandelte Von Listen und Liicken im weiteren Sinne litera-
tursoziologische Themen und verstand sich als Diskursraum. So gab es Vitri-
nen zur Geschichte der literaturwissenschaftlichen Forschung zu Autorinnen,
zu weiblichen Schreibwerkzeugen als materialer Bedingung des Verfassens
von Texten und zu den ,falschen Namen; unter denen sie historisch oft pu-
bliziert wurden. Themen wie Leselisten und die Verkopplung von Kanon
und Wertung wurden iiber eine Ausgabe der Reclam-Leseliste, bei der die
geschlechtliche Identitit der vorgestellten Autor:innen mit farbigen Markie-
rungen ausgezahlt ist, auf einer Waagschale illustriert, Debatten in den (so-
zialen) Medien wie #mywhitemalebookshelf im Format kleiner Schaukisten,
mit Objekttexten und digitalen Zusatzmaterialien angereichert. Allerdings
greift es zu kurz, ,sinnliche Anmutung® und ,diskursive Ausrichtung® als
Gegensitze zu verstehen (weshalb Bernhardt in der Einleitung zu diesem
Band auch dafir pladiert, das diskursanalytisch-kontrapunktische Ausstellen
als Querschnittsaufgabe aller Literaturausstellungstypen zu verstehen, vgl.
Bernhardts Einleitungsbeitrag in diesem Band). Mehr noch: einen solchen
Gegensatz zu behaupten ist selbst bereits Teil einer Politik des Ausstellens, zu
der sich Literaturausstellungen verhalten. Von Listen und Liicken ist diskursiv
bzw. performativ, insofern sie ihr Zeigen zeigt und ihr Ausstellen ausstellt. Die
Ausstellung schafft die Moglichkeit dsthetische Erfahrungen, thematisiert aber
deren Herstellungs- und Wirkungsbedingungen mit. Zeigen ldsst sich das an
den beiden zentralen Vitrinen, in denen auf der einen Seite des Kabinetts
der hessische Schulkanon ausgestellt war (Abb. 1), auf der anderen Titel der
Liickenliste (Abb. 2).
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Abb. 1: Ausstellung ,Von Listen und Liicken”: Vitrine Der hessische Schulkanon. © Esther Kéhring

Abb. 2: Ausstellung ,Von Listen und Liicken”: Vitrine zur Liickenliste. © Esther Kéhring
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Der Schulkanon war durch vier Stapel Biicher — die meisten offensichtlich aus
den Bestdnden der UB stammend, mit Lesespuren und vereinheitlichenden
Signatur-Etiketten — prasent: Alle Titel, die auf den zum Ausstellungszeitpunkt
aktuellen Empfehlungslisten des Kultusministeriums fiir die gymnasiale Mit-
telstufe standen sowie auf den Lehrplénen fiir die Oberstufe. Die Biicherstapel
waren nach Klassenstufe sortiert, ein kleiner Aufsteller auf jedem Stapel zeigte
den jeweiligen Anteil weiblicher Autorinnen. Der Objekttext und eine Medien-
station lieferten Listen, Auswertungen und Deutungen:

Finden sich unter den fiir die Unterstufe empfohlenen Texten noch
45 % von Frauen, beziehen sich nur 14 % der Leistungskurs-Themen
auf Texte von Autorinnen. Fiir das Kompetenzziel Vergniigen am Le-
sen erleben’ wird auf diversere Texte und marginalisierte Gattungen
zuriickgegriffen, fiir die Vermittlung von Literaturgeschichte, Asthetik
und Poetologie stehen fast nur die Namen von Ménnern. (#breiter-
kanon 2023d)

Wihrend der Ausstellungslaufzeit lief$ sich beobachten, wie gerade diese Vitri-
ne zu Gesprichen einlud, die Betrachtenden von ihren schulischen Lektiireer-
fahrungen berichteten und der Kanon bei aller Kritik an seinen Ausschlussme-
chanismen seine gemeinschaftsstiftende Funktion entfaltete. Die 100 Biicher
in der Vitrine wurden in der An- und Einordnung und in den Erzahlungen
zu ,Lektiiren®.

In der Vitrine auf der gegeniiberliegenden Seite repréasentierten etwa 40
auf Pappe gedruckte Umschlagseiten von Biichern der Liickenliste die Liicken
des Schulkanons und zugleich jene der Liickenliste: Zwischen den Covern,
historisch, thematisch, dsthetisch divers, standen auch weif3e Pappen, die Leer-
stellen markierten: die ,unbekannten Unbekannten; die auch auf der Licken-
liste fehlen. Sowohl die ausgewihlten Cover als auch ihre Préisentationsweise
bildeten also eine Art ungleiches Gegengewicht zum ausgestellten Schulkanon.
Da in beiden Vitrinen die Biicher nur ihr Cover bzw. ihren Riicken zeigten,
es keine Leseproben oder Informationen zum Inhalt gab, wurde die Diffe-
renz zwischen dem Gesprach und der Textkenntnis vor dem Schulkanon und
die stumme Konfrontation mit dem Neuen, noch Unbekannten auffillig. Die
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materielle Differenz zwischen den présenten Stapeln von Gewicht und den re-
prasentierten Stellvertretern (urspriinglich eine pragmatische Notwendigkeit,
die dann aber dsthetisch genutzt wurde) verstarkte sowohl diesen Eindruck als
auch die implizite Aufforderung an die Besuchenden, die Liickenlisten-Titel
selbst aufzusuchen, zu beschaften, in die Hand zu nehmen und zu lesen. Dass
dieses aktive Fiillen von Liicken teilweise durch die schlechte Uberlieferungs-,
Editions- und Lieferbarkeitslage erschwert wird, war wiederum an anderen
Stellen der Ausstellung thematisch, teils unter Nutzung der Logik der Aus-
stellung, etwa wenn sich hinter einer durch die Besuchenden zu 6ffenden Tiir
mit der Aufschrift ,Editionen kein Objekt befand, sondern nur ein Objekttext
tiber die Notwendigkeit von und den Mangel an Editionen nicht kanonisierter
Literatur. Das Ubergewicht des Diskursiven iiber dem Sinnlichen war hier
zum einen als Effekt der Marginalisierung ausgestellt, ihn nicht tokenistisch
zu fiillen, war eine politisierende Geste. Zum anderen wirkte die Leerstelle,
gerade nach dem Offnen der Tiir durch die Besuchenden, auf diese durchaus
als eine dsthetische Erfahrung des Entzugs.

Zwischen den beiden beschriebenen grofien Vitrinen waren in mehreren
Schaukisten Schitze aus den Sammlungen der UB ausgestellt, verweisend auf
das, was es zu selten aus den Archiven in die Museen, Forschung und Lehre
schafft: Handschriften, Erstausgaben, ein Scherenschnitt von Johanna und
Adele Schopenhauer, Karoline von Giinderrode und Charlotte Birch-Pfeiffer.
Auch zwischen diesen eher konventionell prasentierten Objekten fanden sich
diskursive Elemente, die gerade tiber das Spiel mit der musealen Prasentation
wirkten. So lag zwischen den Giinderrode-Handschriften ein Exemplar der
vergriffenen Giinderrode-Reclam-Anthologie (vgl. Glinderrode 1998) und der
ebenfalls vergriffenen historisch-kritischen Werkausgabe (vgl. Giinderrode
1990) hinter dem Sicherheitsglas: Arbeitsmittel, mit denen nicht mehr gearbei-
tet werden kann und deren auratisch-museale Préasentation nicht trostlich ist.

Die Ausstellung Von Listen und Liicken thematisierte so an verschiedenen
Stellen, wie in und mit ihr kanonisiert wird, indem sie auch eigene Liicken
transparent machte und den Diskurs der (Un-)Ausstellbarkeit materiell iiber-
setzte in einen nach der Verfiigbarkeit des Ausstellbaren, Politiken des Zeigens,
der Sichtbarmachung und des Entzugs als Teil von Kanonisierungsprozessen,
gerade in Literaturausstellungen, sichtbar machte.
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Diese kuratorischen Strategien waren explorativ und teils Ergebnis der
beschrinkten Ressourcen, aber ein methodischer Vorschlag: die Paradoxien
von Kanones und die epistemologisch-asthetischen Eigenheiten von Literatur-
ausstellungen aneinander zu spiegeln, um sie nicht aufzulésen, aber kritisierbar

zu machen.
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Leben und/oder Werk!?

Uberlegungen zur Neukonzeption der Dauerausstellung
des Kleist-Museums

Abstract

Der Beitrag reflektiert die konzeptionellen Uberlegungen zur Neukonzeption der Dau-
erausstellung des Kleist-Museums anldsslich von Heinrich von Kleists 250. Geburtstag.
Ausgehend von der besonderen Uberlieferungslage — einem Werk mit geringer materi-
eller Uberlieferung und einer fragmentarischen Biografie - wird das Spannungsverhilt-
nis zwischen Leben und Werk, zwischen musealer Erwartung und wissenschaftlicher
Reflexion diskutiert. Anhand des neu konzipierten ersten Ausstellungsraums, der eine
»Erstbegegnung mit Kleist durch seine Briefe“ inszeniert, zeigt der Text, wie biografische
Leerstellen sichtbar gemacht und als erkenntnisleitende Struktur produktiv genutzt wer-
den konnen. Dabei steht die kritische Auseinandersetzung mit der musealen Inszenie-
rung von Autorschaft im Zentrum. Der Beitrag pladiert fiir eine reflektierte, nicht-lineare
Prisentation, die Besucher:innen nicht mit einer geschlossenen Biografie konfrontiert,

sondern mit Widerspriichen, Briichen und der Konstruiertheit von Erinnerung.
Keywords: Literaturmuseum; Heinrich von Kleist; Autorschaft; Biografieausstellung;
Personalmuseum; museale Inszenierung; Briefe; Erinnerungskultur; Ausstellungskon-
zeption

1  Einleitung

Heinrich von Kleist, 1777 in Frankfurt an der Oder geboren, ist heute einer der
,grofien’ deutschsprachigen Erzahler und Dramatiker der Zeit um 1800. Sein
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Gesamtwerk ist schmal, aber vielfiltig: Es umfasst acht Dramen, acht Erzih-
lungen, zwei Aufsitze, 29 Gedichte, zwolf kleinere Schriften, Fabeln, Epigram-
me, Anekdoten, journalistische und redaktionelle Beitrage, Albumeintrage und
240 im Wortlaut erhaltene Briefe. Dieses Werk erscheint heute als modern und
zeitlos, zugleich reflektiert es Fragen der biirgerlichen Aufkldrung, des Sturm
und Drang, der Klassik und der Romantik, ohne dass es sich eindeutig einer
dieser Strémungen zuordnen liele. Als ,unwilliger Zeitgenosse (vgl. Binder
1976: 311) der Zeit um 1800 ist Kleist deshalb von der Forschung bezeichnet
worden, ein, wie Giinter Blamberger es formuliert hat, ,,skeptische[r] Moralist
und illusionslose[r] Analytiker menschlichen Verhaltens, der ,,im Aufstieg des
biirgerlichen Idealismus um 1800 schon dessen Untergang [zeigt]“ (Blamber-
ger 2011a: 39, 42). Kleist, der ,,Projektemacher” (Blamberger 2011b: 12) mit
stindig wechselnden Wohnsitzen, war ein Grenziiberschreiter im Leben wie
im Schreiben: Sein Leben zeigt zahlreiche Auf- und Umbriiche und ist zu-
gleich voller Leerstellen, die seine Biografie wie seine Person teilweise nur als
Fragment erscheinen lassen. Seine Werke zeichnen sich durch regelsprengende
Form- und Gattungsexperimente aus, setzen provokante Korperdarstellungen
und radikale Sprachskepsis in Szene und betreiben ein Spiel mit der litera-
rischen und kiinstlerischen Tradition seiner Zeit.! Kleists Literatur bewegt
sich an den Grenzen der Ordnung, stort und iiberschreitet sie (vgl. Lehmann
2001: 89-103).

Wie lasst sich dieses Grenziiberschreitende museal erfahrbar machen? Wie
zeigen wir ein Werk, das sich jeder klaren Ordnung entzieht? Und wie einen
Autor, dessen Biografie voller Leerstellen ist? Wie gehen wir dabei verant-
wortungsvoll mit der musealen Inszenierung von Autorschaft um? Und wie
begegnen wir den Erwartungen eines Publikums, das nach einer greifbaren
Personlichkeit sucht? Das sind einige der Fragen, die die Neukonzeption der
Dauerausstellung des Kleist-Museums leiten. Wir planen, die neue Ausstellung
im Jahr 2027 aus Anlass des 250. Geburtstages Kleists zu erffnen. Den euro-

1 Vgl fiir eine erste Orientierung zu Kleist Werk das Kleist-Handbuch: Breuer (2009, Hg.;
Sonderausgabe 2013); vgl. auch die Beitréige im jahrlich erscheinenden Kleist-Jahrbuch (seit
1990 Stuttgart, Weimar, vorher Berlin 1980 ff.). Auch die Biografien aus dem Kleist-Jahr 2011
bieten Einblicke in die Forschung, so die von Giinter Blamberger (2011b).
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paweit ausgeschriebenen Wettbewerb iiber die Neugestaltung der Ausstellung
gewannen die Gestalterinnen des Biiros Sunder-Plassmann & Werner Szeno-
grafie, mit denen wir seit letztem Jahr an der Konzeption arbeiten.

Im Folgenden werde ich zundchst kurz die Geschichte des Museums und
seine bisherige Ausstellungspraxis skizzieren, um dann iiber zentrale Heraus-
forderungen zu sprechen, die sich bei der Konzeption der neuen Daueraus-
stellung ergeben. SchliefSlich werde ich Einblicke in erste kuratorische und
gestalterische Ansétze geben. Im Zentrum steht dabei der erste Raum der
neuen Ausstellung — eine Erstbegegnung mit Kleist durch seine Briefe, die die
Fragen aufwirft, welche Rolle die Biografie im Literaturmuseum hat und auch,
welches Verhiltnis von Biografie und Literatur, Leben und Werk gestaltet wird.
Ich werde argumentieren, dass sich gerade der Autor Kleist eignet, um diese
Fragen aufzuwerfen und den vermeintlich klaren Gegensatz von Literatur-
museum und Dichterhaus, Biografie und Werk zu beleuchten.

2 Gedachtnisort und Literaturmuseum:
Geschichte des Kleist-Museums
und Ausgangslage der Neukonzeption

Das Kleist-Museum in Kleists Geburtsstadt Frankfurt (Oder) widmet sich
Heinrich von Kleists Werk, seiner Wirkung sowie seinem Leben und histori-
schen Kontext. Als grofites Literaturmuseum Brandenburgs ist es seit 2019 eine
Landesstiftung, die vom Land Brandenburg, dem Bund sowie der Stadt Frank-
furt (Oder) gefordert wird. Geméf$ dem Stiftungszweck bewahrt, sammelt und
erforscht es die Lebenszeugnisse Kleists, stellt diese in einer Dauer- sowie in
Sonderausstellungen aus und veréffentlicht Forschungsergebnisse in verschie-
denen Publikationen.? Im Rahmen seiner Typenbildung literarischer Museen
und Gedenkstatten hat Wolfgang Barthel es als Literaturmuseum bezeichnet,

2 Vgl. das Gesetz iber die Errichtung der ,Stiftung Kleist-Museum® (SKleistMG) vom 23. No-
vember 2018 (GVBLI/18, [Nr. 30]), § 2; https://bravors.brandenburg.de/gesetze/skleistmg
(letzter Zugriff: 30.04.2025). Daneben pflegt die Stiftung das literarische Erbe von Ewald
Christian und Franz Alexander von Kleist sowie von Friedrich und Caroline de la Motte
Fouqué, vgl. ebd. § 2 (2).
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in dem, anders als in Dichterhiausern oder literarischen Memorials, ,,eher
des Werkes oder eines Teils davon sowie seiner Wirkungen gedacht [wird],
teils in quellengeschichtlichen, teils in bio-bibliographischen oder wirkungs-
bezogenen Prisentationen bzw. Kombinationen aus diesen (Barthel 1996:
11). Hinsichtlich seiner Erinnerungsarbeit gehort es, wie Rebecca Hoffmann
festgestellt hat, zu literarischen Museen, die als ,Formen institutionalisierter
Erinnerung zu denken [sind], die einen Teil des kulturellen Gedichtnisses
spiegeln.“ (Hoffmann 2018: 64). Zudem ist es nach Hoffmann zu dem Typ ,,li-
teraturmusealer Allrounder* (ebd.: 347f., 392, 394) zu zihlen, der mit seinem
wissenschaftlichen Arbeitsschwerpunkt nicht nur an den Autor Kleist und sein
Werk erinnert, sondern diese Erinnerung auch diskursbildend ausgestaltet und
formt (vgl. ebd.: 379f.) - so mit der aktuellen wie der zu konzipierenden neu-
en Dauerausstellung. Mit seiner aktuellen Dauerausstellung steht das Kleist-
Museum zudem im Kontext der Debatte um literaturmuseales Ausstellen, um
Literatur als immateriellen Gegenstand der Ausstellung (vgl. dazu zusammen-
fassend Bernhardt 2023: 51-68; Zeissig 2022: 73-102). So hat Bernhardt Teile
der aktuellen Dauerausstellung als ,Themenausstellung“ bezeichnet und der
Kategorie von Literaturausstellungen zugeordnet, die eine ,Ubertragung von
Literatur in den Ausstellungsraum® (Bernhardt 2023: 234, 238) vornehmen.

Der Werk-Raum der Ausstellung konne in diesem Sinne als ,.eine Simu-
lation des individuellen Rezeptionsakts“ verstanden werden, die ,den indivi-
duellen Rezeptionsakt literarischer Texte in den Raum iibertragt und leiblich
erfahrbar macht® (ebd.: 178). Sie entsprache damit Michel de Certeaus skiz-
ziertem Akt der wilden Lektiire, die durch Kleists Universum vollzogen wer-
den konne (vgl. ebd.: 167-169). Vanessa Zeissig versteht die Dauerausstellung
zudem ,als permanente Einspruchsinstanz gegen die Unausstellbarkeitsthese
sowie gegen die noch immer iibliche, auf Objekte und biografische Merkmale
ausgerichtete Literaturmuseumspraxis” (Zeissig 2022: 95).

Die Neukonzeption der Dauerausstellung bietet nicht nur die Gelegen-
heit zu dieser Bestandsaufnahme, die zeigt, wie das Kleist-Museum als Li-
teraturmuseum und Gedéchtnisort auftritt und an literaturmusealen wie
erinnerungskulturellen Debatten teilhat. Die Neukonzeption ermdglicht es
ebenso, den eigenen Standort innerhalb der Literaturmuseumslandschaft zu
reflektieren und neu auszuloten. Dazu gehdrt auch der Blick in die eigene
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Geschichte. So konstatiert Hoffmann, ,,dass die zum Griindungszeitpunkt ge-
gebenen Voraussetzungen bereits einen groflen Einfluss darauf haben, wie ein
Museum im weiteren Verlauf seiner Arbeit die Erinnerung an einen Autor oder
eine Autorin ausgestaltet” (Hoffmann 2018: 10). Die gegenwirtig museal zu
wiirdigenden Autoren (seltener Autorinnen), Standorte, Sammlungsbestande
und Tatigkeitsschwerpunkte sind Gegebenheiten/Konstellationen/Sachver-
halte, die historisch wie erinnerungspolitisch bedingt sind, sie zu reflektieren
bedeutet, die institutionellen Bedingungen zu reflektieren, unter denen Lite-
ratur im Literaturmuseum ausgestellt wird.

In diesem Sinne ist der Anfang des heutigen Kleist-Museums in zweierlei
Hinsicht ungewdhnlich: So besteht die Sammlung - mit der 1919 von der
Stadt angekauften Forschungsbibliothek des Kleistforschers Ottomar Bach-
mann - zundchst aus einem bibliothekarischen Bestand. Dieser wird in der
Folge durch Ankéufe und Schenkungen um Objekte erweitert, mithin bildet
ungewohnlicherweise eine Forschungsbibliothek den Grundstock der musea-
len Sammlung, die um Objekte erweitert wird.> Bemerkenswert ist aufSerdem,
dass das Museum nicht an seinem autorbiografisch besonders ausgewiesenen
Standort bleibt. So beginnt seine Geschichte zwar 1922 mit der Einrichtung
eines Gedédchtniszimmers in Kleists Geburtshaus. Im darauffolgenden Jahr
wird der Raum durch ein sogenanntes Biicherzimmer ergénzt, in dem die
Forschungsbibliothek des Kleistforschers Ottomar Bachmann aufgestellt wird.
Doch wird der Standort in Kleists Geburtshaus 1937 wieder aufgegeben und
das Museum zieht in zwei Raume des Oderlandmuseums um (vgl. Barthel
1996: 131.). Es handelte sich dabei ,eben doch nicht um ein echtes Schrift-
stellerhaus. Hier waren keine Werke entstanden® (ebd.: 13), begriindet Barthel
diesen Schritt, der auflerdem die fehlende Uberlieferung zu Kleist und den
baulichen Zustand des Hauses fiir diese Entscheidung verantwortlich macht:
»Es fehlte nicht allein an schriftlichen Zeugnissen, sondern eben auch an mu-
seal verwertbaren origindren Ausstattungsstiicken und personlichen Erinne-

3 Vgl. Konzeption fiir Bibliothek, Sammlungen und Archiv der Stiftung Kleist-Museum (Stand
3.2024), S.2f. https://www.kleist-museum.de/fileadmin/kleist-museum/Dokumente__
Formulare_etc._/Stiftung_Kleist-Museum_Sammlungskonzeption_Stand_3.2024.pdf (letzter
Zugriff: 29.04.2025).
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rungsgegenstinden, und iiber die Ausgestaltung der Rdume zur Kleist-Zeit war
ohnehin nichts bekannt (Ebd.: 13)* Die schwierige Uberlieferungssituation
wirkt bis in die heutige Ausstellungspraxis des Museums hinein und bestimmt
auch mafigeblich die konzeptionellen Uberlegungen zur neuen Dauerausstel-
lung. Wie stellen wir eine Personlichkeit aus, von der sich nichts Gegenstind-
liches erhalten hat? Wie erinnern wir an sie, ohne die Leere zum Geheimnis
umzudeuten?

Kleists Geburtshaus ist nicht mehr erhalten, im April 1945 wurde es durch
einen Brand zerstort, wodurch das Kleist-Gedenken in Frankfurt (Oder) tiber
keinen ,authentischen” Geburts-, Lebens- oder Schaffensort des Dichters mehr
verfiigt. Seitdem befindet sich das Museum ,,an neutralem Ort, was'; so Barthel
streilich seine Rolle als nichtmemorialer Raum betont® (Barthel 1996: 14f.).
So wurde das Museum, dessen Bestand, der grofitenteils den Krieg tiberdauert
hatte und zunéchst in das Stadtarchiv eingegliedert wurde, 1953 als Kleist-
Gedenkstatte in den Raumen der Stadtbiicherei neu eroffnet. 1969 schliefSlich
erhielt das Museum, als ,,Kleist-Gedenk- und Forschungsstitte neu gegriindet,
ein eigenes Gebaude: die ehemalige Garnisonschule (vgl. ebd.: 14). Hier wurde
erstmals eine konzeptionell ausgestaltete Dauerausstellung zu Kleist gezeigt.
Gleichwohl stellt sich auch an diesem vermeintlich unbeteiligten Ort ein Bezug
zum Biografischen her, so hilt Wolfgang de Bruyn, ehemaliger Direktor des
Museums fest: ,,[ D]as Haus ist im Geburtsjahr Kleists erbaut, 1777, es hat in-
sofern einen Bezug zur Familie, zur Offiziersfamilie, zur Adelsfamilie Heinrich
von Kleists, und man kann zumindest auch sagen, dass Kleist durchaus mal
hier gewesen sein konnte, in der Zeit hier in Frankfurt/Oder” (De Bruyn im
Interview mit Hofmann, vgl. Hofmann 2018: 141.). Zwar ist historisch nicht
gesichert, dass sich Kleist in dem Gebédude aufgehalten haben konnte (ebd.:
235), doch entsteht mit dem identischen Bau- und Geburtsjahr eine Analogie,
durch die die Biografie sich, ob erwiinscht oder nicht, einen Platz im Museum

beschafft.

4 Seibert deutet den Umzug als Ausdruck ,literaturpolitische[r] Interventionen im Kontext
der NS-Kulturpolitik, in deren Rahmen ,der Autor auch vom expositorischen Kontext her
in eine yolkische' Literaturgeschichtsschreibung einbezogen worden sei (Seibert 2011: 24).
Elfriede Schirrmachers Auswertung der einschlidgigen Akten im Stadtarchiv bestatigt hingegen
die Argumentation Barthels, vgl. Schirrmacher 1961: 377.
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Nahm die Sammlung ihren Ausgang in einer Forschungsbibliothek, die
weiter gepflegt wird, so sind der Sammlungs- und Auftragspolitik der Kleist-
Gedichtnis und Forschungsstitte (KGF) in den 1970er und 80er Jahren eini-
ge Schwerpunkte der heutigen Sammlung zu verdanken: In den 70er Jahren
wurde die Anschaffung von Theatermaterialien zum Sammlungsschwerpunkt
erkldrt, wodurch das Museum heute {iber einen grofien Bestand an Theatra-
lia wie Bithnenmodellen, Kostiimen und Requisiten, Theaterzetteln, Pro-
grammbeften, Spielplinen, Werbekarten, Strichfassungen, Konzepten und
Rezensionen sowie Bithnenbildentwiirfen, Figurinen und Probenskizzen zur
Inszenierung der Kleistschen Werke auf dem Theater verfiigt (vgl. hierzu auch
die Beitrdge in Gribnitz/Kupsch/Lund 2020; Meierdreefd/Rolka 2022). Die
Auftragspolitik der KGF wirkte sich zudem auch auf die reichhaltige Kunst-
sammlung des Museums aus, die insgesamt als ein besonders eindrucksvoller
Teil der Rezeptionsgeschichte zu Kleist und seinem Werk angesehen werden
kann. Sie vereint Werke namhafter, grofitenteils in der ehemaligen DDR tati-
gen Kiinstler:innen, die von einer intensiven kiinstlerischen Auseinanderset-
zung mit Kleists Literatur zeugen, darunter Werner Stotzer, Wieland Forster,
Christine Perthen, Gabriele Koerbl, Gerhard Wienckowski, Dieter Goltzsche,
Harald Metzkes und Angela Hampel. Dariiber hinaus befinden sich aber auch
Werke von u.a. Oskar Kokoschka, Max Slevogt, Paul Wunderlich, Hans Bell-
mer, Alfred Hrdlicka in der Kunstsammlung (Konzeption 2024: 4, 12). Reich
sind die Sammlungen zudem an weiteren ganz unterschiedlichen Objekten
zur Kleist-Rezeption: Erst- und Frithausgaben, Vor- und Nachldsse bekannter
Kleist-Forscher, Grafiken, Gemalde, Partituren, Plastiken, Schallplatten, Miin-
zen, Porzellan, Mdbel, .... So verschieden diese Objekte, so unterschiedlich
auch die Geschichten, die sie erzahlen. Diese Verschiedenheit von Objekten,
Geschichten und Materialitaten fithrt in der gegenwértigen kuratorischen Ar-
beit zu Fragen: Welche wihlen wir aus? Wie ordnen wir sie an?

Neben den Sammlungstitigkeiten sowie der Vermittlung in der Ausstellung
gehorten Forschungstitigkeiten zu den Hauptaufgaben der KGF. Zusitzlich
zur Kleist-Forschung stand dabei seit den 80er Jahren insbesondere auch die
Profilierung einer spezifisch musealen Forschung hinsichtlich von Ausstellun-
gen im Zentrum. In einer Arbeitskonzeption aus dem Jahr 1996 heifst es dazu:
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Literaturmuseumsarbeit ist nicht méglich, ohne Forschung zu betrei-
ben, und zwar nicht nur Kleist-Forschung im weitesten Sinne, sondern
auch Literaturmuseumsforschung; [...] Nur in diesem funktionalen
Dualismus schliefllich kann die KGF als ein spezifisches Medium zeit-
gemafler Literaturvermittlung wirksam werden [...]. (Kleist-Gedenk-
und Forschungsstitte 1996)

Angesichts der Tatsache, dass der Autor und sein Werk nicht durch eine Fil-
le materieller Sachzeugnisse anschaulich gemacht werden konnen, stellt sich
schon frith zudem die Frage nach der Ausstellbarkeit von Literatur. Sie wurde
intensiv diskutiert und vor allem durch Wolfgang Barthel vorangetrieben, der
als wissenschaftlicher Mitarbeiter des Museums die These von der Unausstell-
barkeit von Literatur formulierte (vgl. Barthel 1984: 13), die eine neue Art des
Ausstellens in Gang setzte und den Diskurs ebenso wie die Ausstellungspra-
xis mehr als drei Jahrzehnte zu intensiven Diskussionen, Experimenten und
Reflexionen anregte. Im Jahr 2000 erhielt das nun Kleist-Museum genannte
Haus eine neue Dauerausstellung und im Jahr 2013 wurde das Haus um einen
Neubau mit modernen Ausstellungs- und Veranstaltungsrdumen ergéanzt. Der
Erweiterungsbau, der im Erd- und ersten Obergeschofi {iber zwei glaserne
Durchgidnge mit dem Altbau verbunden ist, erméglicht auch die barrierefreie
Erschlieffung des barocken Gebéudes.

Der Eintritt ins Museum erfolgt in der aktuellen Dauerausstellung durch
den Neubau, in dem in der ersten Etage die Dauerausstellung beginnt. Die
gesamte Ausstellungsfliche befindet sich in der 1. Etage, umfasst aktuell etwa
300 gm und verteilt sich auf beide Gebdude, den Altbau sowie den Neubau.
Mit dem Neubau zusammen erdffnete die neue, bis heute aktuelle Daueraus-
stellung Rdtsel. Kdampfe. Briiche (vgl. Gribitz 2003). Sie beginnt in den ersten
zwei Rdumen im Neubau mit dem zeitlosen Werk Heinrich von Kleists und
prasentiert ihn im Altbau als historische Person. Sie trennt damit Autor und
Werk bewusst raumlich und setzt mit Ausstellungsraumen ein, die Literatur
zum Thema haben. Das ist eine tiefgreifende Entscheidung, die sich entschie-
den fiir die Ubertragung von Literatur in den Raum positioniert und sich
damit nachdriicKklich in die Debatte um das Literaturmuseum eingeschrieben
hat (vgl. dazu Bernhardt 2023: 160-178; Zeissig 2022: 95).
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Abb. 1: Kleist-Museum, 2024 sanierter Altbau, ehemals Garnisonschule, und Neubau.
© Stiftung Kleist-Museum

Im ersten Raum stellen 20 Leuchtbiicher Kleists Sprachkunst vor. Im zweiten
Raum werden zentrale Themen aus Kleists Werk durch ein Labyrinth aus
Stangen und unebenem Boden, Spiegeln und Klangkulisse erfahrbar. Erst da-
rauf folgt der Ubergang in den Altbau, in dem Kleists Biografie prisentiert
wird. Gleichwohl ist auch in den ersten Riumen der Mensch Kleist, wenn
nicht kuratorisch beabsichtigt, so doch untergriindig prasent: In Fithrungen
bringen Besucher:innen den Stangenwald mit seinem unebenen Boden zu-
weilen mit der Biografie Kleists in Verbindung, und Hoffmann schreibt sogar:
»Die unerwarteten Schrigen im Boden verstdrken den physischen Effekt und
weisen auf einen Lebensweg mit Hohen und Tiefen, mit Unebenheiten und
Widerstinden hin.“ (Hoffmann 2018: 240) Von einem Lebensweg ist in dem
eindeutig als Werk-Raum markierten Stangenwald jedoch an keiner Stelle die
Rede, stattdessen ist die Erfahrung von Literatur im Raum entscheidend, in-
dem das ,Erklimmen’ der Texte korperlich erfahrbar gemacht wird und hérbare
Textzitate aus Kleists Werken die darin zentralen Themen Zufall, Recht, Ge-
walt und Identitdt vermitteln. In der Rede vom Lebensweg zeigt sich vielmehr
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die eigene Sehnsucht nach der Biografie, die Ubertragung des Lebens auf das
Werk verdankt sich den eigenen Vorerwartungen, die das eigentlich Ausge-
stellte iberlagern. Damit zeigen solche Irrtiimer und Vorwegnahmen jedoch
auch, wie dridngend eine kritische Auseinandersetzung mit der Darstellung
und Rolle der Biografie im Literaturmuseum ist.

In der aktuellen Prisentation wird die Biografie nach dem Durchgang
durch die Raume im Neubau im Altbau gezeigt. Die Darstellung, die mit Kleists
Familie einsetzt, ist eher konservativ gehalten und folgt der klassischen biogra-
fisch-musealen Darstellungs- und Erzahlweise: Sie gliedert sich in fiinf Raume,
die chronologisch den Themen Tradition, Liebe und Bildung, Reisen, Schrift-
stellerleben und Tod gewidmet sind. Es werden Nachbildungen, Faksimiles und
Stellvertreterobjekte gezeigt, die als Dokumente, Repréasentanten und illustrie-
rende Exponate eingesetzt werden (vgl. zur Kategorisierung literaturmusealer
Objekte und ihren Funktionen in Literaturausstellungen Lange-Greve 1995:
100-104). Uber Gegenstinde aus Kleists Leben verfiigt das Museum nicht, ein-
zelne Exponate riicken nahe an Kleists Leben heran - wie ein Offiziersrock und
-degen, eine historische Klarinette, die Nachbildung einer Verlobungstasse fiir
Wilhelmine von Zenge —, ohne dass sie als auratische Objekte gelten konnen.
Subtil wird auf Leerstellen hingewiesen: Portrits, die nicht eindeutig zugewie-
sen werden kénnen, quellengeschichtlich unsichere Informationen und frag-
liche wissenschaftliche Zuschreibungen werden durch eine verschwommene
Darstellung als liickenhaftes, unsicheres Wissen transparent gemacht.’

Die Besonderheit dieses Zugriffs erklért sich daraus, dass sich keine authen-
tischen Objekte und kaum Original-Handschriften aus Kleists Leben erhalten
haben, ganze Zeitraume bilden Leerstellen, auch Manuskripte zu seinem Werk
sind kaum vorhanden. Bei dieser unzulanglichen Quellenlage handelt es sich
um eine Konstante, die auch fiir die Neukonzeption der Dauerausstellung zu
Kleist mafigeblich ist. Wie stellen wir ein Leben aus, das nur liickenhaft doku-
mentiert ist? Ein Werk, dessen materielle Grundlage nahezu ganz fehlt? Dass
Kleists rastloses Leben, seine geringe Bekanntheit zu Lebzeiten und Verluste

5  Bernhardt (2024) liest diese Darstellung als innovativen Zugriff, der tiber die Markierung von
Unsicherheit und Unzuverldssigkeit unzuverldssiges Erzahlen im Raum betreibe, vgl. ebd.:
472-475.
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durch die Weltkriege uns einen unmittelbaren Zugang zu seiner Biografie er-
schweren, fordert die museale Prasentation immer wieder aufs Neue heraus.

Gleichzeitig werden Erwartungen an uns als Museum gestellt, die auf die-
se Schwierigkeit, Kleist im Raum sichtbar zu machen, ihn genauer in Raum
und Zeit zu verorten, zielen. So initiierte meine Kollegin aus der Vermittlung,
Viviane Meierdreef, im Oktober letzten Jahres einen ersten Museumsbrunch,
bei dem Museumsinteressierte aus Frankfurt (Oder) eingeladen waren, {iber
Kleist und das Kleist-Museum zu diskutieren. Auf die Frage, was eine neue
Dauerausstellung zeigen solle, antworteten die Anwesenden unter anderem:
»mehr iiber Kleist als Person, ,,Kleists Leben in Objekten, ,mehr iiber seine
Personlichkeit®; ,,mehr Objekte aus Kleists Zeit".

Unser Kleist?  mehr Giber Kleist
als Person*

Unser Museum?

Museumsbrunch (I}

Kleists Leben in
Objekten*

LWarum hater
sich das Leben
genommen?*

»,mehr Objekte
aus Kleists Zeit"

.mehr Gber seine
Personlichkeit*

Abb. 2: Ergebnisse des Museumsbrunches vom Oktober 2024. © Stiftung Kleist-Museum

Auch eine aktuelle Pop-Up-Ausstellung im Foyer des Hauses, die Besucher:in-
nen dazu einlddt, Eindriicke und Fragen zu notieren, weist auf ein ungebro-
chenes Interesse am Biografischen hin: ,Wer war Henriette?; ,mehr Fakten
iiber Kleists Leben’; ,Wann und wo hat denn Kleist geschrieben/gearbeitet — er
war doch nur in ,Unruhe’ und unterwegs?*; ,What ist the Kleist’s state of mind
in the end of his live?“ Besucher:innen méchten folglich Kleist ndherkommen
und erwarten von einer Dauerausstellung oftmals eine klare Erzahlung: Ein
Leben, ein Werk, ein greifbares Bild der Person, auch wenn sich Kleists Biogra-
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fie dieser Erwartung entzieht. Von diesem Spannungsfeld zwischen erwarteter
Verortbarkeit und tatsidchlicher Abwesenheit geht die Neuperspektivierung
unserer Ausstellung aus. Die fiir unsere Besucher:innen wichtige Frage ,Wer
war Heinrich von Kleist?“ lasst sich nur bedingt beantworten: mit den we-
nigen Originalen, die sich aus seinem Leben erhalten haben, ldsst sich keine
ganze Lebensgeschichte erzahlen, auch kein auratischer Raum in Szene setzen.
Zugleich bietet sich aber gerade dadurch die Gelegenheit, das Verhaltnis von
Leben und Werk, von biografischem Material und Literatur neu zu denken.

3 Erstbegegnung mit Kleist durch seine Briefe

Der erste Raum der neuen Dauerausstellung ist deshalb als eine ,,Erstbegeg-
nung mit Kleist durch seine Briefe” konzipiert. Anders als zuvor werden hier
auch Original-Briefe Kleists ausgestellt, die weniger als auratische Zeugnisse
fungieren, denn als intime museale Exponate, die Geschichte belegen, an ver-
gangene Kommunikationsformen erinnern und Materialitit als Bedeutungs-
trager andeuten. Die Besucher:innen begegnen hier dem Menschen Heinrich
von Kleist durch seine iiberlieferten Briefe und erhalten so einen Einblick
in sein Leben und Schreiben zwischen Dokumentation und liickenhafter
Quellenlage. Grundlage dieses Entwurfs ist der Gedanke, dass die Spannung
zwischen den Liicken der Uberlieferung und dem Wunsch nach greifbarer Bio-
grafie Kleist zu einem gelungenen Fall macht, um das Verhéltnis von Literatur
und Leben sowie die Inszeniertheit von Biografien im Literaturmuseum zu
thematisieren. Denn auch wenn der Autor in der Literaturwissenschaft tot
ist (oder war) und das biografische Paradigma in der musealen Debatte seit
den 80er Jahren verabschiedet worden ist, kommt die Biografie nicht zuletzt
tiber Jubildumsjahre oder Publikumserwartungen doch wieder ins Spiel. Und
womdglich war und ist sie im Literaturmuseum untergriindig auch immer
prasent. Dass unser Haus kein Lebens-, Sterbe- oder Schaffensort Heinrich von
Kleists ist, erleichtert es hier womdglich, iberkommene Vorstellungen kritisch
zu hinterfragen. Auch Kleists vielféltige und zugleich schwierige Rezeptionsge-
schichte, besonders seine Aufnahme durch Nationalismus und in der NS-Zeit,
beférdern es zudem, achtsam gegeniiber Vereinnahmungen zu sein.
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Abb. 3: Entwurf ,Erstbegegnung mit Kleist”. © Sunder-Plassmann & Werner Szenografie

Der Raum soll dementsprechend keine klare, geschlossene Einfithrung bie-
ten, sondern die Besucher:innen mit den Unklarheiten und Ungewissheiten
in Kleists Leben konfrontieren. Die Gestaltung betont dabei auf unterschied-
liche Weise, dass im musealen Kontext nur eine Annaherung an die Person
Kleist moglich ist: Die Zersplitterung seines bekannten Portrits reflektiert,
wie widerspriichlich unser Bild von Kleist ist und deutet zugleich die Liicken-
haftigkeit seiner Uberlieferung an. Indem hier das bekannte Bild eines Autors
dekonstruiert wird, verweist die Gestaltungsprache auch darauf, dass das Mu-
seum als erinnerungskultureller Ort des Gedenkens kein authentisches, in sich
geschlossenes Dichter-Bild prisentieren kann.

Uberlange Schreibtische, die zu den Fenstern hin ausgerichtet sind, ver-
weisen als visuelles Zeichen auf die unterschiedlichen Rollen, in denen Kleist
seine Briefe hinaus in die Welt schickte: als Bittsteller, als Verlobter, als Freund,
Bruder, Dichter. Kleists Briefe ziehen sich zudem umlaufend an den Wanden
entlang, sodass eine Art begehbares Briefarchiv entsteht. Sie sind jedoch nur
liickenhaft tiberliefert: Von den 240 im Wortlaut bekannten Briefen haben
sich nur 179 im Original erhalten, davon sind acht im Kleist-Museum. Die
Briefe aus der Zeit vor Kleists literarischer Produktion bilden zudem mehr
als die Halfte des Gesamtbestandes, die ,folgenden neun Jahre dichterischer
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Produktivitét erscheinen entschieden unterreprésentiert®, wie auch insgesamt
die liickenhafte Uberlieferung der Briefe ,zu einem verzerrten Bild fithren
kann“ (Miiller-Salget 2013: 180). Von dieser Konstellation aus gesehen schei-
nen Kleists Briefe nur bedingt als biografisches Material zu taugen, das uns
den ganzen Menschen Kleist naherbringt, umso mehr, bedenkt man, dass sich

kaum Briefe an Kleist erhalten haben.

Abb. 4: Skizze Grundriss und Besucher:innenfiihrung. © Sunder-Plassmann & Werner
Szenografie

Abb. 5: Wandabwicklung begehbares Briefarchiv. © Sunder-Plassmann & Werner Szenografie
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Die Problematik der Uberlieferung zeigt die Wand-Inszenierung: Die chrono-
logische Reihenfolge der umlaufend im Raum ausgestellten Briefe macht auf
den ersten Blick deutlich, wie liickenhaft die Uberlieferung zu Kleist ist. Die
Briefe erscheinen mal als faksimiliertes Original, mal nur als nachweisbare Ab-
schrift, mal ginzlich verloren. Zudem sind manche Jahreszahlen dicht belegt,
andere fast leer, in manchen Jahren fiillen sich folglich die Wande mit Worten,
in anderen herrscht Leere — die Liicken sind also sichtbar und erfahrbar. Die
Besucher:innen werden so visuell mit den Ungewissheiten und Leerstellen des
Kleistschen Lebens und der musealen Uberlieferung konfrontiert. Der Raum,
in dem auch zu sehen ist, dass nichts zu sehen ist, irritiert damit auch Seh-
routinen, bricht womdéglich Denkgewohnheiten auf (vgl. Tyradellis 2014: 136).

Die Wandgestaltung macht durch Liicken in der Prasentation und die un-
terschiedliche Darstellung der Briefe die Verluste und Unzuverldssigkeit der
Uberlieferung sichtbar. Der Raum sensibilisiert damit fiir den Umgang mit
wertvollem Kulturgut - und macht so auch transparent und nachvollziehbar,
dass Sammeln und Bewahren wesentliche museale Kernkompetenzen sind.
Das ,Info-Band® zur Vertiefung, das sich parallel um den Raum zieht, kon-
zentriert sich zum einen auf diese

Ungewissheiten und Widersprii-
che, die uns die Briefe aufgeben.
Der erste Raum soll damit nicht
als klare Erzahlung, als geschlos-
sene Biografie, sondern bruch-
stiickhaft und als Spurensuche
die Erstbegegnung mit Kleist
ermoglichen. Er soll durch das
fragmentarische Archiv das Er-
leben von Ungewissheit, Uber-
lieferungsliicken und Kleists Wi-
derspriichlichkeit anbieten und
signalisieren, dass die Ausstellung

keine lineare Kleist-Biografie er-

zéhlt. Der Raum zeigt damit, dass Abb. 6: Skizze Briefarchiv und umlaufendes Pult.

es keine klare Antwort auf die  © Sunder-Plassmann & Werner Szenografie
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Frage ,Wer war Heinrich von Kleist?“ gibt. Er ldsst uns vielmehr die Grenzen
des Wissens und die nachtrégliche Konstruiertheit einer Biografie erfahren.
Die Besucher:innen werden mit Facetten Kleists vertraut gemacht, ohne dass
sich daraus ein in sich geschlossenes Bild des Autors erschlieflen lésst.

4  Die Biografie im Literaturmuseum

Mit dieser ,Erstbegegnung mit Kleist durch seine Briefe® liegt der Fokus zu-
néchst auf einem erinnerungskulturellen Kontext, mit dem Briefe-Raum geht
es scheinbar nicht um die immaterielle Welt der Literatur, sondern um biogra-
fisches Material. Das erscheint jedoch aus mehreren Griinden wesentlich fiir
die Neukonzeption der Dauerausstellung eines Literaturmuseums: So bringt
die institutionelle Form als an einen Dichter gebundenes Literaturmuseum
nicht nur die Frage nach dem spezifischen Zugriff auf Literatur, sondern auch
auf Autorschaft mit sich. Wir stehen heute vor der Aufgabe, zu hinterfragen,
wie wir - als Literaturmuseum und Erinnerungsort — das Leben unseres Au-
tors konstruieren und zur Schau stellen. Wie gehen wir verantwortungsvoll
mit der musealen Inszenierung von Autorschaft um? Mit welchen Verfahren
und Darstellungsweisen setzen wir Biografien und Subjekte in Szene? Und
welche erinnerungskulturellen Dispositive gehen mit der Bewahrung eines
bestimmten Lebens und Schreibens einher?

Hoffmann hat herausgearbeitet, dass literaturmuseale biografische Ausstel-
lungen mit Erzdhlverfahren und einer szenografischen Gestaltung arbeiten,
durch die ein bestimmtes Autor-Subjekt erschaffen wird, wobei zugleich Orte
und Objekte eine besondere Nihe zum Leben der Schreibenden suggerieren.
Wie sie festgestellt hat, wird der Inszenierungscharakter dabei oftmals nicht of-
fengelegt, stattdessen der Eindruck erweckt, dass der Ort identisch ist mit dem-
jenigen, an dem die Dichter einst lebten und arbeiteten (vgl. Hoffmann 2018:
391f; vgl. hierzu auch Kahl 2015). Und Heike Gfrereis betont, dass das muse-
ale Ausstellen einer Autorbiografie (mit Anfang/Mitte/Ende) eine traditionelle
Form der Ausstellung sei, die auf ein ,Ganzes’, auf Sinn und Zusammenhang
zielt. Sie bringt diese Form der Ausstellung einer Autorbiografie mit einer Form
des Lesens zusammen, das auf eine identifikatorische, immersive Erfahrung
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von etwas GrofSem und Ganzem angelegt ist (vgl. dazu Gfrereis 2022). So tritt
ein Autor-Subjekt auf, dessen Leben zusammenhéngend und sinnhaft scheint,
entsteht eine eingéngige Biografie, die ein Leben im Nachhinein ausdeutet
und erklirt. Die liickenhafte Uberlieferung zu Kleist kann den Blick auf diese
Inszeniertheit der Biografie und die sinnhafte Formung eines Lebens lenken.
Mit der Aufnahme des Biografischen Kleists mit seinen Auf- und Umbriichen,
Liicken und Ungewissheiten wird deutlich, wie Leben und Autorschaft oftmals
erst nachtréglich in Szene gesetzt werden. Eine einheitliche Autorbiografie, die
zu Identifikation einlddt und ein Leben immersiv erfahrbar macht, lasst sich
zu Kleist nicht erzéhlen, sie muss offensichtliche Inszenierung bleiben und
reflektiert so auch die Macht der musealen Inszenierung eines Autorsubjekts.

Fiir dieses In-Szene-setzen zu sensibilisieren ist nicht zuletzt deshalb wich-
tig, weil das Literaturmuseum eine Institution des Kanons ist. Sie erinnert und
inszeniert dabei vor allem ménnliche Autorsubjekte. So bedeutet die Biogra-
fie im Literaturmuseum vor allem die Erinnerung an und Inszenierung von
méannlichen Autorsubjekten, was generelle historische Ausschlussmechanis-
men und Kanonisierungsprozesse offenbart, die dazu fithren, dass die Biogra-
fik traditionell an die Représentation des ,grofien, weiflen Mannes’ gebunden
ist (vgl. Depkat 2022: 383). Auch historisch gesehen geht das Literaturmuseum
auf dieses erinnerungskulturelle Dispositiv zuriick, wenn es in der Dichterver-
ehrung des 19. Jahrhunderts fuf3t. So entstanden im 19. Jahrhundert Dichter-
hauser, die als musealisierte Lebens-, Wohn- oder Sterbeorte eines Dichters —
der Erinnerung und Vermittlung an Leben und Werk dienten. Damit geht
auch ein bestimmtes Autorschaftskonzept einher, denn die Entstehung dieser
Dichterhduser im 19. Jahrhundert ist eng an die Vorstellung des Genies ge-
kniipft. Autor- und werkzentrierte Ausstellungen prasentierten dabei Exponate
als auratische Zeugnisse und inszenierten damit einen Autorbegriff, fiir den
die Einheit von Werk und Person konstitutiv ist (vgl. Seibert 2011: 19f.). In
Bezug auf die Literaturmuseumslandschaft in Deutschland spricht Vanessa
Zeissig von einer ,Reprasentation und Heroisierung von ,mannlich’ und ,weif3‘
dominierter Hochliteratur (Zeissig 2022: 12) und betont, dass beispielsweise
die Mehrzahl der ALG-Mitglieder (Arbeitsgemeinschaft literarischer Gesell-
schaften und Gedenkstitten) konkret Schriftstellern gewidmet ist, ndmlich ins-
gesamt 94 % (einem oder mehreren ,ménnlichen’ Schriftstellern), wohingegen
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4 Prozent einzelnen ,weiblichen® Schriftstellerinnen bestimmt sind. (vgl. ebd.:
13). Die gedéchtnispolitische Verbindung von Biografie und Literatur schlagt
sich auch begrifflich nieder: So hat Christiane Holm darauf aufmerksam ge-
macht, dass es ,nicht zuletzt wegen der ineinander verschrankten Institutio-
nalisierungsgeschichten [...] kaum mdéglich ist", die Begriffe ,,Dichterhaus® und
sLiteraturmuseum®klar voneinander zu unterscheiden (Holm 2013: 570). Der
Bezug auf die Biografie mit ihren strukturellen Ungleichheiten ist folglich tief
verankert im Literaturmuseum und Zeissig hat zu Recht betont, dass es als
Institution dazu neigt, diese Ungleichheiten vergessen zu machen und damit
auch abzulenken von einer Reflexion der eigenen Deutungs- und Definitions-
macht (vgl. Zeissig 2022: 111f.). Wenn also Literaturmuseen, ob explizit oder
nicht, weiterhin an das Leben eines Autors gekniipft sind und seine Biografie
wesentlicher Referenzpunkt der musealen Vermittlung bleibt, ist eine kritische
Auseinandersetzung mit dem Konzept Biografie umso wichtiger. Zunehmend
findet diese in der musealen Praxis und Theorie statt, biografischer Gegen-
stand und seine Darstellung und Funktion werden vermehrt kritisch befragt,
dazu gehort die kritische Reflexion des Kanons und der Inszenierungsstrategi-
en des biografischen Ausstellens ebenso wie der Institution Dichterhaus, aber
auch Ausstellungsprojekte, die neue Akzente setzen (vgl. hierzu die Beitrdge
in Gribnitz/Rolka/Schliebe i.V.). Bei der Ansicht, dass die museale Beschaf-
tigung mit dem Biografischen zu einem erweiterten Verstindnis des Phéno-
mens beitragen kann, setzt auch der Briefe-Raum an: Er greift die Rolle der
Biografie im Museum auf und hinterfragt sie zugleich, indem er die Person
Kleist als Fragment, als offene Frage, als Grenziiberschreitung zwischen Fakt
und Fiktion zeigt.

Indem dies durch die Briefe Kleists geschieht, wird das Verhéltnis von
Leben und Werk, Literaturmuseum und Dichterhaus noch auf einer weiteren
Ebene durchleuchtet, denn Kleists Briefe iiberschreiten selbst die Dimension
des Biografischen zur Literatur hin. ,,Als Rahmen sind die Briefe Teil des
Werks, aber auch Schwelle zur lebensweltlichen Umgebung. Gerade unter den
Bedingungen der Herausbildung moderner Autorschaft, wie sie sich noch in
Kleists Geschiftspost niederschldgt, sind Briefe und Werk unmittelbar ver-
bunden.” (Fleig 2013: 24f.) So sind die im ersten Raum ausgestellten Briefe
Kleists einerseits bedeutende Dokumente seines Lebens, andererseits aber
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Fingeriibungen eines Autors, der sich darin, teils den Regeln der Briefkom-
munikation um 1800 entsprechend und mit Blick auf seine Adressaten, in
unterschiedlichen Rollen in Szene setzt. Die Briefe sind, so Anne Fleig, in das
literarische Feld eingebunden, kénnen auf ihre literarischen Qualititen hin
befragt werden (vgl. ebd.: 25, 28) und ,reprisentieren den Schreiber Kleist und
werden zugleich zu Versatzstiicken auf seinem Weg zur Autorschaft.“ (ebd.: 26).
Zudem sind darin Motive, Erzahlstrategien und literarische Elemente enthal-
ten, die auch wesentlich fiir Kleists Werk sind: ,Die Kunst der Digressionen,
Leerstellen, paradoxalen Wendungen, Dissimulationen und Simulationen
findet sich in Kleists Briefen von Anfang an“ (Blamberger 2008: 146). Gerade
die erhaltenen frithen Briefe zeigen sich als ,expliziter Hinweis auf die Hy-
briditat der Gattung Brief, auf ihre Eignung zur Vermischung von Gattungen,
Formen, Stilen, fiction und nonfiction, sowie Erkenntnis, dass jeder Brief ein
Artefakt, ein Kunstwerk der Montage und Collage ist“ (ebd.) und sind damit
»als Experimentier- und Ubungsfeld eines kiinftigen Dichters zu betrachten”
(ebd.). Kleists Briefe sind folglich mindestens zweierlei, Ideenmagazin und
Experimentierfeld, eine , Mischform zwischen fact und fiktion, Imitation und
Experiment, Rollenprosa und Ausdruck von Individualitit, Rhetorik und As-
thetik oder wie Kleist es in seinem ersten uberlieferten Brief formuliert, ein
,Mischmasch' (Breuer/Jastal/Zarychta 2013: 19). Zwar stehen die Briefe nicht
im Zeichen eines genuinen Zugriffs auf Kleists Literatur, den die Ausstellung
in ihren folgenden Rédumen erprobt. Doch erméglichen sie durch einzelne, in
der Ausstellung gestalterisch herausgehobene Motive und Bilder einen Zugang
zu Kleists Werk abseits der biografischen Erzéhlung. In diesem Sinne werden
die Briefe zu einem Weg in die Literatur und kénnen Teil literarédsthetischer
Erfahrungen sein - angesiedelt gewissermafen zwischen Leben und Werk,
Biografie und Literatur machen sie einmal mehr auf die Fragen aufmerksam,
welche Rolle die Biografie im Literaturmuseum, aber auch das Literaturmu-
seum fiir die Biografie hat. So schliefSt auch ein - gestalterisch in den Raum
ibertragenes - Bild die ,,Erstbegegnung mit Kleist durch seine Briefe® ab, das
wohl am prominentesten Kleists Briefe zur Literatur hin iiberschreitet: der
Torbogen, der nur steht, weil alle Steine einstiirzen wollen. So fiihrt Kleist in
einem Brief aus dem November 1800 aus Wiirzburg seine Gedanken angesichts
des gewdlbten Stadttors aus:
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Da gieng ich, in mich gekehrt, durch das gewdlbte Thor, sinnend zu-
riickin die Stadt. Warum, dachte ich, sinkt wohl das Gew®lbe nicht ein,
da es doch keine Stiitze hat? Es steht, antwortete ich, weil alle Steine
aufeinmal einstiirzen wollen — u ich zog aus diesem Gedanken einen
unbeschreiblich erquickenden Trost, der mir bis zu dem entscheiden-
den Augenblicke immer mit der Hoffnung zur Seite stand, dafl auch ich
mich halten wiirde, wenn Alles mich sinken 1af3t.6

Das Bild ist so rétselhaft wie paradox: es zeigt, wie Kleist Trost durch Instabi-
litat, Halt im Sturz zu erlangen hofft. Und die Passage ist zugleich beispielhaft
fiir Kleists Asthetik der Ambivalenz: Kleist gewinnt seine poetische Energie
gerade aus dem Gleichgewicht des Widerspruchs, das Gewdlbe wird so zur
Metapher fiir Kleists Selbstverstandnis als Mensch und Autor.

5 Ausblick: Kleists Werk

Was bleibt, wenn wir keine feste Biografie erzéhlen kénnen? Ein Werk, das
zeitgebunden und zeitlos ist, mit Spannungen und Widerspriichen, in dem
Sprache und Form zerfallen und sich gleichzeitig halten — wie das Gewdlbe, das
nur steht, weil alle Steine einstiirzen wollen. Beendet dieses als Briefzitat die
~Erstbegegnung mit Kleist durch seine Briefe®; so 6finet es als Zitat aus seiner
Tragodie Penthesilea (1808) zugleich den nichsten Raum zu Kleists Werk:

So hebst du dich empor? — Nun, meine Fiirstin,
So sei’s auch wie ein Riese! Sinke nicht,

Und wenn der ganze Orkus auf dich driickte!
Steh, stehe fest, wie das Gewolbe steht,

Weil seiner Blocke jeder stiirzen will!

6  Heinrich von Kleist an Wilhelmine von Zenge, 16. (und 18.) November 1800. In: Heinrich
von Kleist: Samtliche Werke und Briefe in vier Banden. Hrsg. v. Ilse-Marie Barth; Klaus
Miiller-Salget; Walter Miiller-Seidel; Hinrich C. Seeba. 4 Bd. Frankfurt/Main 1987-1997.
Bd. 4, Briefe von und an Heinrich von Kleist 1793-1811. Hrsg. v. Klaus Miiller-Salget; Stefan
Ormanns. Frankfurt/Main 1997, S. 157-165, S. 159.
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Beut deine Scheitel, einem Schlufistein gleich,
Der Gétter Blitzen dar, und rufe, trefft!

Und laf§ dich bis zum Fuf3 herab zerspalten,
Nicht aber wanke in dir selber mehr,

So lang ein Atem Mortel und Gestein,

In dieser jungen Brust, zusammenhalt.”

In diesem Zitat wird die Bildsprache des Gewdlbes ins Dramatische weiter-
gefithrt und heroisch iiberhoht. Eingebettet in die dramatische Rede an eine
Figur, die angesichts ihrer inneren Zerrissenheit zu Selbstbeherrschung und
Standhaftigkeit aufgerufen wird, wird es zu einer poetisch verdichteten Me-
tapher fiir den tragischen Anspruch an die Amazonenkonigin Penthesilea.
Sie steht, zusammen mit weiteren Figuren Kleists im Zentrum des zweiten
Raums, der eine Erstbegegnung mit Kleists Werk erméglichen soll. Uberlegun-
gen hierzu sind ,work in progress“: Im Werkraum wird ein genuiner Zugrift
aufKleists Literatur versucht, indem seine Texte hier fiir sich sprechen sollen -
ohne Kontexte, historische oder biografische Zuordnungen. Der unmittelbare
Zugang erfolgt iiber die Figuren, die als Verdichtungen innerer und dufSerer
Konflikte und Grenzerfahrungen erfahrbar werden. In den nachfolgenden
Werk-Raumen verschiebt sich der Fokus, indem hier die Sammlung als mate-
rielle Grundlage literarischer Ausstellungspraxis stirker in Erscheinung tritt.
Doch entsteht im Wechselspiel zwischen Originalobjekten, Rezeptionszeug-
nissen und ihrer Inszenierung im Raum ein Spannungsverhiltnis, das nicht
auf Gegenstdndlichkeit zielt, sondern sich zur Immaterialitat hin 6ffnet. Die
Besucher:innen begegnen inszenierten Exponaten, durch die sich Themen der
Kleistschen Literatur entfalten — nicht als abgeschlossene Botschaften, sondern
als Méglichkeiten. In diesem Sinne fungieren die Exponate als Schwellen: Sie
markieren Uberginge in etwas Nicht-Abbildbares und laden dazu ein, Litera-

7 Heinrich von Kleist: Penthesilea. In: Heinrich von Kleist: Samtliche Werke und Briefe in vier
Bénden. Hrsg. v. Ilse-Marie Barth; Klaus Miiller-Salget; Walter Miiller-Seidel; Hinrich C. See-
ba. 4 Bd. Frankfurt/Main 1987-1997. Bd. 2, Dramen 1808-1811. Penthesilea, Das Kdthchen
von Heilbronn, Die Herrmannsschlacht, Prinz Friedrich von Homburg. Unter Mitwirkung
von Hans Rudolf Barth hrsg. v. Ilse-Marie Barth; Hinrich C. Seeba. Frankfurt/Main 1987,
S. 143-256, S. 191, Vs. 1346-1356.
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tur und ihre Kontexte nicht nur zu betrachten, sondern sie als einen offenen
Erfahrungsraum zu begreifen, der sich zwischen Objekt, Sprache und Vorstel-
lung ereignet — immer wieder neu, immer unabschliefibar.
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CHRISTINE OTT/SUSANNE BREMER

Erzihlen in (Literatur-)Ausstellungen

Abstract

Der vorliegende Beitrag geht der Frage nach, wie Ausstellungen, die narrativ konzi-
piert sind, beschreibbar gemacht und systematisiert werden kénnen. Hierzu werden
Ergebnisse einer Explorationsstudie zu im Schwerpunkt bundesdeutschen (Literatur-)
Ausstellungen vorgestellt, in der untersucht wurde, auf welche Weise im Vermittlungs-
format ,, Ausstellung narrative Verfahren als Baustein des didaktisch-methodischen
Ausstellungskonzepts zum Einsatz kommen.

Ziel dieser Studie ist es, das Wissen iiber unterschiedliche Gestaltungsmodi von
Ausstellungen zu erweitern, einerseits mit Strahlkraft fiir die Ausstellungspraxis, an-
dererseits als Fundament fiir bildungswissenschaftliche Auseinandersetzungen mit
Ausstellungen: Indem der Beitrag Ausstellungspraktiken rekonstruiert und typisiert,

werden diese Praktiken fiir padagogisch-didaktische Reflexionen verfiigbar.

Keywords: Narrative Ausstellungen; Storytelling; Vermittlungspraktiken; Analyse-

modell; erzihlend ausstellen; Literaturausstellung; Typologie

1  Einleitung

In Theorie und Praxis des Ausstellens wird das Verhéltnis von Ausstellen und
Erzihlen bereits seit einigen Jahren intensiver diskutiert, dies zunehmend
inter- und transdisziplindr.! Ein Schwerpunkt der Diskussion liegt dabei

1 Vgl. z.B. die Tagung ,Dinge — Erzdhlen — Werte: Neue Ansatze in der literatur-, geschichts-
und kulturwissenschaftlichen, museologischen und transdisziplindren Erzahlforschung“
(Research Lab ,Materialitit und Medialitdt“ des Leibniz-Forschungsverbunds ,Wert der
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auf der Frage, ob jede Ausstellung als narrativ qualifiziert werden kann (vgl.
auch Austin 2012: 110). Dafiir spricht sich beispielsweise Kossmann aus, der
eine Ausstellung als ,eine Erzéhlung, die sich in Zeit und Raum entfaltet*
(Kossmann 2014: 51), fasst. Auch den Oudsten wihlt einen gestalterisch-
szenografischen Zugriff und weist der Dimension Raum eine zentrale Rolle
in der Herstellung von Bedeutung und als Ko-Konstrukteur einer Ausstellungs-
erzahlung i.w.S. zu: ,jeder Quadratzentimeter einer Ausstellung ist Bedeu-
tungstréger, ob der Kurator und der Gestalter dies nun wollen oder nicht. [...]
Der [Ausstellungs-]Raum [...] ist immer die Beherbergung einer Idee, ein Ort,
an dem eine Erzdhlung Schutz findet® (den Oudsten 2014: 28, Hervorh. 1. O.).
Eingeschrénkter fiir historische Ausstellungen pladieren Buschmann (2013)
und Lessing (2016) auf der Basis eines kulturwissenschaftlich weiten Textbe-
griffs und unter Anwendung narratologischen Analyseinventars fiir die Ein-
ordnung von (diesen) Ausstellungen als narrativ (vgl. dhnlich Karbe 2023).
Demgegeniiber stehen andere, mehrheitlich text- und medienwissenschaftlich
gepragte Zugriffe, die Kriterien und Analyseinstrumente diskutieren, wonach
eine Ausstellung als ,narrativ‘ oder eben auch nicht-narrativ kategorisierbar ist
(vgl. z.B. Thiemeyer 2013; Hawig et al. 2023; Bernhardt 2023).

Trotz der anhaltenden Diskussion haben sich bislang kaum analytische
Instrumentarien in der Museumswissenschaft und musealen Praxis etabliert,
mit denen die spezifische Narrativitit von Ausstellungen (d.h. i. B.: unter Ein-
schluss der Dimension Raum und gestalterischer Mittel der Herstellung von
Narrativitdt) erfasst werden und auf die Ausstellungsmacher:innen in ihrer
konzeptionellen Arbeit strukturell zuriickgreifen konnen (vgl. den Uberblick
in Karbe 2023: 13f,; aber zu Gestaltungsfragen z.B. den ,Werkzeugkasten® in
Kossmann 2014).

Vergangenheit', 25.-27.06.2025, Mainz), https://www.hsozkult.de/event/id/event-154962;
die Arbeitstagung ,Verrdumlichtes Erzdhlen — Wie erzihlen Ausstellungen? (Lehrstuhl
fiir Didaktik der deutschen Sprache und Literatur der J]MU Wiirzburg, 07.-08.11.2024 in
Wiirzburg), https://www.germanistik.uni-wuerzburg.de/didaktik/veranstaltungen/arbeits-
tagung-verraeumlichtes-erzachlen-wie-erzaehlen-ausstellungen-2024/; Stand: 13.06.2025.
Auch die Miinsteraner Tagung, auf die der vorliegende Sammelband zuritickgeht, ist Teil
dieses intensivierten Diskurses.
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Erzahlen in (Literatur-)Ausstellungen
Dieses Desiderat betrifft

a) die Abgrenzbarkeit von Ausstellungen und ihrer Narrativitit ge-
geniiber anderen (Sym-)Medien und Vermittlungsformaten sowie

b) die Unterscheidbarkeit von unterschiedlichen Techniken und Ver-
fahrensweisen des Erzdhlens im Vergleich von Ausstellungen un-
tereinander.

Der vorliegende Beitrag arbeitet an zweitgenanntem Desiderat und unter-
sucht solche Ausstellungen, die vergleichsweise explizit narrativ gestaltet sind.
An diesen geht er der Frage nach, auf welche Weise narrative Verfahren in
Ausstellungen zum Einsatz kommen, und damit mittelbar der Frage, wie die
narrative Verfasstheit von Ausstellungen systematisiert werden kann. Wir ver-
stehen Ausstellungen dabei als Vermittlungsformate und narrative Verfahren
der Ausstellungsgestaltung als Baustein des didaktisch-methodischen Ausstel-
lungskonzepts.

Der Beitrag arbeitet zudem an einem Liickenschluss zu empirischer Aus-
stellungsforschung mit, denn wie Erzahlen in narrativierenden Ausstellungen
funktioniert, ist erstaunlich zuriickhaltend beforscht (vgl. aber: Hawig 2022;
Hawig et al. 2023; verwandt: Bernhardt 2023).

Hierzu werden Ergebnisse einer Explorationsstudie zu kulturhistorischen
Ausstellungen, darunter auch Literaturausstellungen, vorgestellt. Es liegt in
der Natur von explorativen Verfahren, dass die so gewonnenen Ergebnisse
vorldufigen Charakter haben. Zudem sollen die herausgearbeiteten Schemata
nicht als Idealtypen missverstanden werden, an denen sich die Ausstellungs-
praxis wiinschenswerterweise zu orientieren hitte. Ebenso wenig schlieflen
wir ihr Orientierungspotential jedoch kategorisch aus. Relevanter als eine
solche Positionierung erscheint uns aber vielmehr: Indem der Beitrag Aus-
stellungspraktiken rekonstruiert und typisiert, werden diese Praktiken fiir
péadagogisch-didaktische Reflexionen verfiigbar. In dieser Stofirichtung mag
er im besten Fall zu empirischen bildungs- wie museumswissenschaftlichen
Fortfithrungen anregen.
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2 Anmerkungen zum Verhiltnis von Erzdhlen
und Ausstellen

2.1 Ausstellungen als Vermittlungsformat -
Erzdhlen als Vermittlungsstrategie

Eingangs wurden Ausstellungen als Vermittlungsformat eingeordnet. Diese
Einordnung basiert auf einer pddagogisch-didaktischen Perspektive auf Aus-
stellungen, die insbesondere in museologischen und museumswissenschaft-
lichen Kontexten keineswegs selbstverstandlich und insofern erlduterungs-
bediirftig ist. Denn bis zur Wende zur Besucher:innenzentrierung® wird der
Begriff der Vermittlung dort mit museumspadagogischen Zusatzangeboten zu
Ausstellungen zusammengedacht, ist die Betrachtung von Ausstellungen als
Vermittlungssituationen auf Fithrungen, Workshops, Gespréche zur Ausstel-
lung beschrénkt.

Demgegeniiber wird der Vermittlungsbegriff hier nicht fiir solche stirker
angeleiteten, formalisierteren und formelleren Bildungs- und Lehr-Lern-
Prozesse reserviert (vgl. grundlegend Siinkel 2011: 63). Auf Basis der Aus-
fuhrungen in Ott/Wrobel (2018) und Ott (2020) zum Begriff Vermittlung
und zum Konzept einer Offentlichen Didaktik (vgl. Thielking 2009; 2013;
Thielking/Dannecker 2012) wird die Intentionalitdt des Lehrens als Voraus-
setzung angenommen, um kulturelle Praktiken als Vermittlungspraktiken zu
kategorisieren.

Wir schlagen vor, Ausstellungen als ein Format und insofern als Makro-
methode der Kulturvermittlung zu fassen, die sich wiederum meso- und mi-
kromethodischer Verfahrensweisen bedient, um ein mehr oder weniger klar
definiertes Vermittlungsziel zu erreichen (= Intentionalitat des Lehrens). Das
Vermittlungsziel kann iibergeordnet als eine ,Verdnderung® (Kepser 2013:

2 Diese sowie der Educational Turn werden im englischsprachigen Raum in den 1990er Jahren
angesetzt (u.a. Hooper-Greenhill 1992; Falk/Dierking 2000) und in den darauffolgenden
Jahren auch im deutschsprachigen Raum rezipiert. In der gegenwértigen Lehre und Literatur
ist er selbstverstandlich. In einigen Museen wird jedoch noch nach dem alten Prinzip von
getrennten Bereichen gearbeitet, das die Vermittlung der Kuratierung unterordnet.
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58)® bezeichnet werden, die aufseiten des Gegeniibers, hier: der Ausstellungs-
besucher:innen, zu erreichen versucht wird. Eine solche ,Verdnderung“ kénnte
ein Wissenszuwachs sein, z. B. ein Wissenszuwachs tiber Motive expressionis-
tischer Kunst, iiber das Leben und Werk Droste-Hiilshoffs oder tiber die Ge-
schichte der Hanse. Eine solche ,Veranderung® kann aber auch stérker inner-
subjektiv-affektiv intendiert sein, auf Basis von ésthetischem Erleben vor Ort.

Je nach Vermittlungssituation setzen Vermittler:innen eher subjektive (v.a.:
auf Personlichkeitsbildung gerichtete) oder funktionale (v.a.: auf Anwendung
ausgerichtete) Ziele an, werden abstraktere Ziele (z.B.: ,zur Auseinanderset-
zung mit X anregen’, ,Irritationspotentiale [fiir X] schaffen‘) formuliert oder
auch sehr differenzierte, kleinschrittige und/oder auf Uberpriifbarkeit eines
Lernerfolgs ausgerichtete Ziele, die stirker an formal-schulische Lernziel-
bestimmungen erinnern. Die genannten Spannweiten sind dabei nicht als
Entweder-Oder zu verstehen; eher abstrakte und konkret-differenzierte Ziel-
bestimmungen konnen in einem Ausstellungsprojekt ebenso gut miteinander
kombiniert werden.

Die Zielfrage im Vermittlungshandeln kann folglich unterschiedlich be-
antwortet werden und wird dies auch in der Ausstellungspraxis. Damit ist
allerdings nicht ausgesagt, dass eine konkretere, kompetenzorientierte oder
verschulte’ Zielbestimmung ,besser oder ,schlechter gegeniiber einer abs-
trakteren oder offeneren Zielbestimmung wére. Was die Perspektivierung von
Ausstellungen als Vermittlungsformat jedoch leisten kann, ist, Ausstellen als
Vermittlungshandeln und die Zielebene als relevante Gréfle in diesem Ver-
mittlungshandeln in den Blick von Ausstellungsmacher:innen zu riicken und
die Frage relevant zu setzen:

Was (= welche Veranderung’) will die Ausstellung bei welchen Besucher:in-
nen mit welchen spezifischen Voraussetzungen und Bediirfnissen bewirken?
Und welche Riickwirkungen hat eine - keineswegs notwendigerweise mono-
dimensionale — Antwort* (= Zielbestimmung) darauf fiir die Modellierung

3 Wir ibernehmen Kepsers programmatische Ausfithrungen zur Deutschdidaktik und iiber-
tragen sie expliziter auf aulerschulische und nicht-schulbezogene Lehrlernsettings (vgl. auch
Ott 2023).

4 Und diese Antwort kann selbstredend auch lauten, Fragen bei den Besucher:innen aufwerfen
zu wollen.
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der gesamten Vermittlungssituation, angefangen bei der Auswahl der Objekte
und sonstigen Vermittlungsinhalte sowie unter Einbezug der Bestimmung des
Beteiligungsgrads von Besucher:innen oder auch in der Festlegung der zu wih-
lenden Gestaltungsmodi (s. Kap. 3)?

Ziele zu reflektieren und nédherungsweise zu bestimmen, bedeutet in die-
sem Verstdndnis von Vermittlungshandeln und Zielbestimmung fiir Ausstel-
lungsmacher:innen somit nicht, dass diese ihr Ausstellungsvorhaben in eine
formal-,schulische’ Struktur pressen miissten. Vielmehr kann sich eine grund-
legend padagogisch-didaktische Sichtweise auf Ausstellen als hilfreich erwei-
sen, um Besucher:innen und ihre Bediirfnisse zentraler im Ausstellungmachen
zu stellen — und in der Formulierung von Zielen mit den eigenen (Bildungs-)
Interessen als Ausstellungsmacher:innen zusammenzufiihren sowie oder gar:
um vor allem auch andernfalls nur implizit angelegte Normierungen, welche
Erwartungshaltungen an die Rezipierenden gerichtet sind, frithzeitig zu ex-
plizieren und (sich selbst) transparent zu machen, auf diesem Wege auch zu
reflektieren und in der Folge ggfs. zu modifizieren.

Eine museumswissenschaftliche Theoriebildung und Ausstellungspraxis,
die auf eine starke Eigensprache und -wirksamkeit der Objekte setzt und dem
Auratischen von Objekten grofle Bedeutung fiir ein Ausstellungserleben zu-
spricht, geht womdoglich (vor-?)schnell iber die Frage der Zielbestimmung
und der Passung der gewihlten Ausstellungsmittel zu einer Zielbestimmung
hinweg. Der Umgang mit solchen didaktischen Parametern in der Ausstel-
lungskonzeption hangt dabei auch vom institutionellen Selbstverstdndnis wie
auch von individualpersonlichen Sichtweisen von Ausstellungsmacher:innen
auf die eigene Tatigkeit, auf das eigene Vermittlungshandeln ab.’ In Gfrereis
beispielweise erfolgt eine klare Abgrenzung des Marbacher Ausstellens-
Verstindnisses (Deutsches Literaturarchiv Marbach) von einem Vermitt-
lungshandeln, das ndher bestimmt wird als ,auf ein festes und scheinbar
richtiges und nicht auf dynamisches, scheinbar subjektives Wissen ziel[end]*
(Gfrereis 2018: 199). Hier wird als Kontrastpunkt ein (u. E.: zu) enger Vermitt-

5  Sofern die Tatigkeit als Ausstellungsmacher:in {iberhaupt als Vermittlungshandeln eigenper-
spektiviert wird und nicht eher als kiinstlerische, kreativ-gestalterische, als organisational-
managementale Titigkeit o. A.
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lungsbegrift gewdhlt: Vermittlungshandeln gehe standardmaflig von einem
starren, objektiven, als ,richtig® qualifizierbaren Wissen aus. In Teilen mag
in solchen Begriffsfassungen und Positionierungen ein Abwehrreflex sichtbar
werden gegeniiber schulisch® verstandenen Lehr-Lern-Konzepten, d. h. gegen-
Uber einem vermeintlich Denkrdume-nehmenden, einem Es-gibt-nur-eine-
richtige-Deutung-Verstandnis von Vermittlungshandeln. Museumshistorisch
betrachtet ist diese Sichtweise auf Vermittlung auch als Abgrenzung vom mu-
seologischen Ansatz der 1970er Jahre, der die ,Lehr-Lern-Ausstellung® her-
vorgebracht hat, interpretierbar. Prominent war dieser Ausstellungstypus zum
Beispiel im Historischen Museum Frankfurt umgesetzt, in dessen Ausstellung
mit sehr viel Text (iiber-)erkldrt wurde und die Ausstellung eher den Eindruck
eines Lehrbuchs erweckte. Hinter diesem Ausstellungstypus stand zwar das
hehre Ziel, die Ausstellungsinhalte gerade durch diese Erklarungen fiir breitere
Bevolkerungsgruppen zuganglich zu machen, weil wenig bildungsbiirgerliches
Wissen vorausgesetzt wurde (vgl. auch Roos/Walz 2018). Mit den gewahlten
didaktisch-methodischen Mitteln konnte dieses Ziel allerdings nicht erreicht
werden.” Ob wiederum die Abwesenheit von Deutungsangeboten (z. B. Refle-
xionsfragen, die explizit zur Inbeziehungsetzung von Exponaten auffordern),
wie im Beispiel Marbach, eher das Potential hat, (das Gros an) Besucher:in-
nen in die Auseinandersetzung mit Ausstellungsinhalten zu fiihren, darf aber
mindestens angezweifelt werden.

Um das jeweilige Vermittlungsziel zu erreichen oder sich ihm anzunéhern,
koénnen sich Ausstellungsmacher:innen methodenseitig narrativer Techniken
(Mesoebene der Vermittlung, s. Kap. 3 in diesem Artikel) bedienen. Wir ver-
stehen narrative Techniken folglich als eine Moglichkeit, Ausstellungen me-
thodisch zu gestalten.

6 In diesem Zusammenhang sei angemerkt, dass schulisches Lehren und Lernen zwar massiv
gepragt ist von einem kognitiven Paradigma und einer funktionalen Perspektive, aber darauf
eben gerade nicht zu beschrinken ist, wie insbesondere fiir den Literaturunterricht breit
diskutiert und — wenn auch nicht vergleichbar breit — praktiziert (vgl. exemplarisch Brune
2020).

7 Immerhin ebneten Auseinandersetzungen um Ausstellungen wie die des Historischen Mu-
seums Frankfurt den Weg fiir fruchtbare Debatten, das Verhéltnis von Museum und Bildung
bzw. Ausstellen und Lehren sowie Lernen neu zu denken (vgl. Roos/Walz 2018).
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2.2 Erzahltes und Erzihlen ausstellen vs. erzidhlend ausstellen

Bei Literaturausstellungen® kommt das Spezifikum hinzu, dass Narrationen
nicht nur auf Ebene der Methodik eine Rolle spielen konnen, sondern dass sie
Ausstellungsinhalt und insofern Vermittlungsinhalt sein kénnen. Dies gilt im-
mer dann, wenn eine Geschichte und die formal-sprachliche und erzéhltheore-
tisch beschreibbare ,Gemachtheit’ zum Gegenstand einer Literaturausstellung
werden (vgl. am Beispiel der Thematisierung unzuverlédssigen Erzahlens im
Ausstellungsraum Bernhardt 2024: 469-472; vgl. auch den Einleitungsbeitrag
zu diesem Band).

In Literaturausstellungen konnen folglich Narrationen und Techniken des
Erzihlens Gegenstand der Vermittlung sein (= Erzéhltes und Erzihlen ausstel-
len). Das ist beispielsweise in der Ausstellung Wilhelm Meister (2010 im Freien
Deutschen Hochstift) in Form der Installation zu Mignons Eiertanz umgesetzt
worden, welche die Satzzeichen eines Textausschnitts aus Goethes Wilhelm
Meister mittels leuchtender Plastikeier auf einem Teppich hervorhob und den
Textrhythmus so sichtbar, aber auch tanzbar machte (vgl. Gfrereis/Keppler
2011). Hier wird also das formal-sprachliche Wie des Erzihlens Thema der
Ausstellung und insofern Vermittlungsinhalt.’

Erzahltes und Erzihlen ausstellen erzahlend ausstellen
= Narrationen und narrative Techniken | = Narrationen und narrative Techniken
als Vermittlungsinhalt als Teil von Vermittlungsmethodik

insbesondere bei Literaturausstellungen | in allen Ausstellungen méglich, auch in

Literaturausstellungen

Tabelle 1: Erzihlen und Ausstellen in Literaturausstellungen

8  Der Begriff Literaturausstellung findet sowohl fiir Ausstellungen, die literarische Werke aus-
stellen, Gebrauch als auch fiir Dichter:innenhduser bzw. fiir Autor:innen-Ausstellungen (vgl.
Bernhardt 2023: 51f1.).

9  Die methodische Umsetzung kann dabei unterschiedlich ausfallen. Sie kann, wie im Beispiel
der Installation, unter starkem Einbezug der raumlichen Dimension geschehen, konnte aber
ebenso in Form von Beschreibungstexten o. A. erfolgen.
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Literaturausstellungen kénnen sich dabei - wie jede andere Ausstellung auch -
einer dezidiert narrativen Vermittlung bedienen (= erzdhlend ausstellen) oder
aber auch anderer Vermittlungsstrategien (s. Kap 3).!°

Das Erkenntnisinteresse dieses Beitrags liegt auf dem erzahlenden Aus-
stellen, d.h. auf narrativen Verfahren als didaktisch-methodischem Gestal-
tungsmittel von Ausstellungen, die nicht notwendigerweise auch Literatur-
ausstellungen sind.

3 Methodologisch-methodischer Rahmen

Damit verbunden ist folgende Leitfrage: Auf welche Weise werden im Ver-
mittlungsformat Ausstellung narrative Verfahren als Baustein des didaktisch-
methodischen Konzepts eingesetzt? Ubergeordnetes Forschungsziel ist somit
eine Dichte Beschreibung (nach Geertz 1987) narrativierender Ausstellungs-
praktiken. Hierzu fithrten wir eine Explorationsstudie mit 13 kulturhistori-
schen Ausstellungen durch, fiinf davon Literaturausstellungen,' von denen wir
drei aufgrund ihrer Unterschiedlichkeit eingehender auswerteten (s. Kap. 4).

3.1 Handlungstheoretische Grundlegung

Der Analyse ist ein handlungstheoretischer Ansatz zugrunde gelegt, wonach
Zeichen in ihrer Anordnung unterschiedlichen Strukturprinzipien folgen, um
bestimmte kommunikative Funktionen zu erfiillen. Wir iibertragen hier das

10 Es ist somit durchaus maéglich, dass eine nicht-narrativ gestaltete Ausstellung narrative Texte
zuginglich und erfahrbar macht (s. Kap. 4.1).

11 Entweder wurden Ausstellungsbesuche vorgenommen, mittels Notizen und Fotografien, tlw.
auch Videoaufnahmen dokumentiert und die Ausstellungen in Anlehnung an die reflektierte
Ausstellungsanalyse nach Schorr (vgl. Fackler/Schorr 2024) analysiert. Ergdnzend oder al-
ternativ wurden Ausstellungskataloge, sonstige Dokumentationen der Ausstellungen sowie
Rezensionen oder Fachpublikationen zu den Ausstellungen gesichtet und auf Realisierungen
von Plotstrukturen und Figuren, narrative Raumgestaltung und die Rolle der Besucher:innen
hin ausgewertet (s. zur Operationalisierung von Narrativitdt Kap. 3.2). Alle Ausstellungen
wurden zwischen 2020 und 2025 gezeigt. Es handelt sich mehrheitlich um bundesdeutsche
Ausstellungen (11 von 13).
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textlinguistische Konzept der Vertextungsstrategien, auch: Themenentfaltung
(vgl. Brinker et al. 2018: 57), auf das Poly-Zeichensystem Ausstellung: Das
Thema einer Ausstellung kann auf unterschiedliche Weise multimodal vertex-
tet sein. Dabei werden folgende Typen der Themenentfaltung bzw. Strategien
der Vertextung unterschieden: Erzihlen, Beschreiben, Argumentieren, Erkla-
ren und Anweisen,'? verstanden als Kombinationen aus ,.internen Beziehungen
der in den einzelnen Text[- bzw. Ausstellungs-]teilen [...] ausgedriickten Teil-
inhalten bzw. Teilthemen zum [...] Textthema [bzw. Ausstellungsthema; Erg.
d. Autorinnen] [...] (z.B. Spezifizierung, Begriindung usw.)“ (ebd.).

Zwar ist dieses Konzept ausgehend von Schrifttexten entwickelt worden;
die starke handlungstheoretische Ausrichtung macht es aber hochgradig an-
schlussfahig an andere und multimodale (Poly-)Zeichensysteme. Zudem
lassen sich potentielle Stolpersteine im Unterfangen, ein sprachorientiertes
Modell auf Ausstellungen zu tibertragen, insofern meistern, als hier selbstver-
standlich nicht ausschliefSlich die an Schrifttexten ermittelten Merkmalskate-
gorien von narrativen, beschreibenden, argumentierenden etc. Themenent-
faltungen beriicksichtigt werden, sondern um Kategorien erweitert werden,
mit denen das Poly-Zeichensystem Ausstellung umfanglicher erfassbar wird.

Neben Ausstellungen mit einer stark narrativen Themenentfaltung kén-
nen prinzipiell Ausstellungen mit zum Beispiel dominant beschreibender,
erklarender oder argumentierender Entfaltung bzw. Vertextung (im weiteren
Sinn) unterschieden werden, um zentrale Typen zu nennen. Die Verstarker
»stark” und ,dominant® deuten bereits an, dass innerhalb einer Ausstellung
nicht eine Themenentfaltung in Reinform realisiert vorliegen muss, sondern
dass Verschrankungen verschiedener Themenentfaltungen méglich sind. So
konnen stirker erkldrend angelegte Ausstellungselemente in eine ansonsten
vorwiegend beschreibend-darbietende Ausstellung integriert sein. Es ist aufler-
dem denkbar, dass innerhalb einer Ausstellung eine z. B. dominant erkldrende
Themenentfaltung in eine dominant narrative wechselt etc.

12 Zu unterschiedlichen Systematisierungen vgl. den Kurzabriss in Fandrych/Thurmair (2011:
21). Zur Textkategorisierung nach der Themenentfaltung vgl. einfithrend Brinker et al. (2018:
60-78), wobei der Typus des Anweisens bei Brinker fehlt.
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Ausstellungen stehen somit unterschiedliche Strategien der Gestaltung ihrer
Vermittlungssituation zur Verfligung. Zwar kann prinzipiell allen Zeichen in
Ausstellungen - u. a. Schrifttext, Bildern, Objekten, Ténen, Raumgestaltung -
eine erzdhlende Potenzialitdt zugesprochen werden, dies lasst sich zuspitzen
auf die Formel: Jede Ausstellung erzéhlt. Wir haben diese Diskurstradition in
der Einleitung angesprochen und Vertreter:innen dieses Ansatzes genannt. Fiir
unser Erkenntnisinteresse allerdings, das primér auf die Vermittlungsprakti-
ken und damit auf die vermittlungsseitige Arrangiertheit der Begegnung mit
der musealen Inszenierung fokussiert, wire diese entgrenzte Perspektive auf
Erzihlen und Ausstellen wenig ertragreich. Uns interessieren mdgliche Mus-
terhaftigkeiten, Prototypen narrativer Themenentfaltung in Ausstellungen, die
fiir uns als Besucher:innen vergleichsweise gut nachvollziehbar sind, die Wie-
dererkennungswert haben im Sinne von: Besucher:innen kénnen narrative
Techniken identifizieren und in ein narratives Deutungsschema integrieren."
Je nachdem, wie Ausstellungsmacher:innen Ausstellungen umsetzen, kénnen
sie den Besucher:innen bestimmte Deutungsschemata nahe legen bzw. naher
als andere - bei aller Poly-Zeichenhaftigkeit und Mehrdeutigkeit des Vermitt-
lungsformats Ausstellung. Unser Interesse gilt dabei Narrativierungstechniken,
auf die Ausstellungsmacher:innen zuriickgreifen, um Besucher:innen narra-
tiv iberformte Deutungsangebote zu machen, wie diese in einer Ausstellung
Sinnzusammenhénge herstellen konnen. Untersuchungsgegenstand sind somit
Ausstellungen, die eine explizite narrative Strukturierung aufweisen, d.h. die
narrative Techniken als didaktisch-methodisches Gestaltungsmittel einsetzen.
Eine so verstandene explizite narrative Struktur ist in Ausstellungen nicht zu-
fallig vorzufinden, sondern emittent:innenseitig — bzw. didaktisch formuliert:
vermittlungsseitig — als solche angelegt.

13 Es ist davon auszugehen, dass diese Identifikations- und Integrationsprozesse iiberwiegend
automatisiert ablaufen auf der Basis von konventionalisierten Deutungsschemata, wobei die
zu ermittelnden Musterhaftigkeiten eben bislang eine zu fiillende theoretisch-methodische
Leerstelle in der Ausstellungsforschung darstellen.
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3.2 Operationalisierung von Narrativitat

Die Moglichkeit zum yerrdumlichten Erzéhlen™ und damit einhergehender
Potenziale fiir ein physisches Erleben im Raum betrachten wir als spezifische
Leistungsfahigkeit des erzahlenden Vermittlungsformats ,Ausstellung’ gegen-
iber anderen erzéhlenden Vermittlungsformaten. Entsprechend muss eine An-
ndherung an die Frage, auf welche Weise narrative Verfahren in Ausstellungen
zum Einsatz kommen, die rdumliche Dimension miterfassen.

In Thiemeyers (2013: 483-486) Uberlegungen, wie das spezifisch Erzih-
lende in Ausstellungen fassbar wird, ist die Plotstruktur zentral gestellt, in
deren Dienst Raumgestaltung und in der Ausstellungskonzeption angelegte
Handlungsoptionen der Besucher:innen gestellt sind. Diese Plotstruktur kén-
ne in Ausstellungen tiber (1.) die Wegfiihrung der Besucher:innen konstituiert
werden, iiber (2.) vergleichsweise explizite Inbezugsetzungen von Objekten zu-
einander, also durch starke Kohérenzstiftung und Indienstnahme von Objek-
ten um der Erzéhlbarkeit von Zusammenhéngen willen, sowie iiber (3.) eine
kausale Verkniipfung von Ausstellungselementen zu einer teleologischen Er-
zahlung, worin Thiemeyer wieder das explizite Herstellen von Verbindungen
zwischen Objekten und sonstigen Ausstellungselementen zu einem Erzéhl-
zusammenhang zum Dreh- und Angelpunkt macht, um eine Ausstellung als
narrativ zu kategorisieren. Zugleich weist er daraufhin, dass sich Ausstellungs-
erzahlungen - in Abgrenzung zu v.a. Texterzahlungen - durch die Simultani-
tat von Erzéhlen iiber verschiedene Zeichensysteme hinweg auszeichnen und
insofern in einer Gleichzeitigkeit aus Simultanitat und Linearitit vorliegen. Fiir
Karbe ist es gar ,,the fundamental fragmentary nature of exhibitions that, from
my point of view, diminishes the story-like quality of exhibitions® (Karbe 2023:
14), weil es durch den bestdndigen Wechsel zwischen unterschiedlichen Zei-
chensystemen in der Ausstellungsrezeption zu Unterbrechungen des ,,narrative
flow* komme (ebd.: 15). Doch so unvereinbar miissen das formatspezifische

14 Vgl. auch die gleichlautende Arbeitstagung ,Verraumlichtes Erzéhlen — Wie erzahlen Ausstel-
lungen?“ des Lehrstuhls fiir Didaktik der deutschen Sprache und Literatur der JMU Wiirz-
burg, 07.-08.11.2024 in Wiirzburg, https://www.germanistik.uni-wuerzburg.de/didaktik/ver-
anstaltungen/arbeitstagung-verraeumlichtes-erzaehlen-wie-erzaehlen-ausstellungen-2024/;
Stand: 13.06.2025.
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Prinzip der Simultanitit (Thiemeyer) bzw. Fragmenthaftigkeit (Karbe) und
eine narrative Strukturierung einer Ausstellung in der Ausstellungspraxis nicht
sein, was sich im Ubrigen auch in Rezeptionsstudien nachweisen lasst (vgl.
hierzu Hawig et al. 2023): Hawig (2022) schlagt vor, sich dieses Spezifikum
des Vermittlungsformats Ausstellung insofern zunutze zu machen, dass neben
Ausstellungselementen, die fiir die Konstitution des Plots funktional relevant
sind und fir die Besucher:innen daher dominant inszeniert sein sollten, auch
fir den Plot nonfunktionale Objekte und Ausstellungselemente einbezogen
werden sollten, die zum Beispiel danach auszuwéhlen wiren, welches Potential
zur Emotionalisierung und Involvierung sie fiir die anvisierten Besucher:in-
nen aufweisen. Insofern wire die prinzipielle Vieldeutigkeit von Ausstellungen
wiederum ,narrativ eingehegt, als ,emotionales (auratisches) Surplus® (Thie-
meyer 2013: 479, 481).

Welche konkreten Eigenschaften Ausstellungen eine dezidierte narrative
Struktur verleihen und einen Ausgangspunkt fiir unsere Untersuchung bilden
kénnen, wurde im Projekt im Riickgriff auf Hawig et al. (2023) operationa-
lisiert. Hawig schlief3t in ihren Arbeiten zu Erzéhlen in Ausstellungen an die
transmediale Narrationsforschung (vgl. z.B. Ryan 2014) an, reichert sie mit
museologischen und szenografischen Diskursen zum ,Raum’ und zur Bewe-
gung im Raum in Ausstellungen an und schligt vier Analysedimensionen vor,
die in narrativ strukturierten Ausstellungen in unterschiedlicher Auspragung
eine Rolle spielen (kénnen): Plot - Figur - Raum - Besucher:innen (vgl. Ha-
wig et al. 2023: 16). Mogliche Untersuchungsfragen lauten demzufolge:

Plot
« Wie sind Ereignisse miteinander verkniipft?
« Ist eine Gibergeordnete Handlung in der Ausstellung erkennbar?

Figur

« Wie werden Figuren in die Ausstellung eingebunden?

+ Welche Informationen erhalten Besucher:innen iiber die Figur(en)
im Laufe der Ausstellung?
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Raum
« Welche erzahlerische Kulisse wird etabliert?
« Welche Medien werden eingesetzt?

Besucher:innen
« Welche Rolle nehmen die Besucher:innen in der Ausstellung ein?
« Welche Ausstellungselemente haben immersives Potential?

In Anlehnung an das Grounded-Theory-Paradigma der grofitméglichen
Heterogenitit der gewiéhlten Fallbeispiele wurden in der Explorationsstudie
kulturhistorische Ausstellungen gewahlt, die wir als sehr unterschiedlich in
ihrer narrativen Strukturierung vorkategorisierten. Die Ausstellungen wurden
(exklusive personaler Fithrungen) auf die genannten vier Dimensionen hin
analysiert. Die Ergebnisse werden im Folgenden dargestellt.

4  Typologische Anndherung an
»Erzdhlen in Ausstellungen®

Die Analyse fithrt auf abstraktere Muster narrativer Ausstellungen. So unter-
scheiden sie sich unter anderem darin:

« ob Ausstellungsraume als Handlungsorte einer Ausstellungserzéh-
lung inszeniert werden (z.B. in Pia sagt Lebwohl, DASA Dortmund),

« ob eine Ausstellungserzahlung anhand von Ausstellungsfiguren er-
zahlt wird oder unmittelbar durch Ausstellungsfiguren (z.B. in der
Kleinen Hexe-Ausstellung im Jungen Schloss Stuttgart, vgl. zu dieser
Ausstellung den Beitrag von Dichtl/Hoppe in diesem Band, der den
Schwerpunkt vor allem auf die szenografischen Inszenierungsstrate-
gien legt und die Ausstellung nicht als narrativ einordnet),

+ obdie Besucher:innen in der Ausstellungserzahlung (temporir) eine
Figurenrolle ibernehmen (z. B. im Auswandererhaus Bremerhaven),
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« welchen Grad an Geschlossenheit (Raum-Zeit-Kontinuum, Figuren-
inventar) die Ausstellungserzédhlung aufweist (Pia sagt Lebwohl vs.
Marchen-Einheiten in der GRIMMWELT Kassel),

« ob erst der Audioguide Ausstellungsraume und/oder -stiicke in einen
narrativen Sinnzusammenhang bringt (z. B. der Kinder-Audioguide
zu Otzi im Siidtiroler Archiologiemuseum Bozen) oder dieser Er-
zéhlzusammenhang ohne Audioguide explizit gemacht wird,

« auf welcher Zoom-Stufe der Ausstellung Ereignisfolgen erzéhlt wer-
den und wie und ob Einzelerzéhlungen miteinander verkniipft sind
(von globaler bis lokaler narrativer Kohérenz): als allesumspannende
Rahmenerzahlung, als zusammengehdrige Teil-Erzdhlungen (Euro-
paisches Hansemuseum Liibeck), als nebeneinander stehende in sich
geschlossene Erzdhlungen (Virtuelles Migrationsmuseum DoMiD,
auch: Europdisches Hansemuseum Liibeck).

Zu drei Ausstellungen erldutern wir die ermittelten Musterhaftigkeiten narrativ
strukturierter Ausstellungen detaillierter. Die damit vorgestellte Systematik ist
selbstverstandlich vorlaufig und auch keineswegs die einzig mogliche, wie die
obige Auflistung an Globalbefunden bereits aufzeigt.

Die zuvorderst besprochene Ausstellung bildet den Gegenpol zu den an-
deren beiden Ausstellungen, an dem wir unser Verstandnis von schwach bzw.
nicht-narrativ erldutern.

4.1 Schwach bis nicht-narrative Ausstellungen

Eine schwache narrative Struktur weist die Ausstellung Unheimlich Fantastisch.
E.T.A. Hoffmann 2022 auf, die von November 2022 bis Februar 2023 im Deut-
schen Romantik Museum in Frankfurt am Main gezeigt wurde." Sie beschéf-
tigte sich mit Hoffmanns interdisziplindirem Werk und den dahinterliegen-
den Konzepten von Fantastik und Realitdt sowie der Moglichkeit, diese zum

15 Die Ausstellung wurde, zusammengestellt aus den Inhalten aller Standorte Berlin, Bamberg
und Frankfurt, von der DDB als digitale Ausstellung veréffentlicht: https://ausstellungen.
deutsche-digitale-bibliothek.de/unheimlich-fantastisch/#s53/1; Stand: 13.06.2025.
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Ausdruck zu bringen. Besonders sein Kunst- und Wissenschaftsverstandnis
standen im Fokus. Die Ausstellung zeigte Autographen seiner Briefe, Libretti,
Bithnen- und Kostiimentwiirfe, sie zeigte Erstdrucke, seine Karikaturen und
Zeugnisse seines Berufs als Richter in Konigsberg. Neben dieser ,Wahrheits-
rede” (Bal 2002: 114) der belegenden Objekte wurden zahlreiche Installationen
von Gegenwartskunst und weitere interpretative Beschéftigungen mit Hoff-
manns Werk gezeigt. Diese aktuellen Objekte setzten sich mit unheimlichen
und fantastischen Elementen aus Hoffmanns Werk auseinander. So wurde z. B.
Meister Floh (1822) dem historischen Stadtplan von Frankfurt gegeniiberge-
stellt und ein mechanischer Trompeter von 1817 stand vor einer Slideshow,
die moderne Mensch-Maschine-Hybride (z.B. ein Exoskelett oder eine im-
plantierte Antenne zum synasthetischen Farb-Horen)' zeigte. Eva Braslavsky
parallelisierte in ihrer Installation ihre Erzéhlung Ich bin dein Mensch (2019)
mit dem Sandmann (1816) in Textkolumnen an der Wand, wahrend davor —
als Olimpia-Adaption - eine summende robotisierte Babypuppe safl und den
Kopf wiegte. In einer weiteren Einheit wurden die historische Wissenschaft des
Mesmerismus (d.i. eine Form der Hypnose) und die Faszination fiir Elektrizi-
tat mit einem Video kombiniert, das magnetische Felder in einem gegenwir-
tigen Physiklabor visualisierte. Gegeniiber positioniert konnten ein Buch des
Arztes und Alchimisten Heinrich Khunrath (ca. 1560-1605) und unbenannte
Tongeféfle als Verweis auf die Alchimie gelesen werden, die auch zu Hoffmanns
Zeiten schon als veraltete Naturwissenschaft galt; die Objekte markierten so
nicht nur Hoffmanns, sondern auch das heutige Wissenschaftsverstandnis als
zeitgebunden und verginglich.

Die Besucher:innen betraten den Ausstellungsraum iiber eine Treppe, die
auf die biografische Einheit zulief. Hinter dieser war ein Spiegel installiert, der
durch einen Motor in Schwingung versetzt wurde und so den Besucher:innen
verzerrende Spiegelbilder von sich und dem Raum erzeugte. Die so infrage
gestellte Wahrnehmung der Biografie wurde an einzelnen weiteren Einheiten
wiederholt: Den Besuchenden wurde die Sicherheit dessen, was sie fiir nach-
priifbar und wahr halten, genommen. Unterstiitzt durch den dunkel gehal-
tenen Raum, der mit Spotlights erhellt wurde, entstand eine geheimnisvolle

16 Vgl. Interview der Kurator:innen mit Neil Harbisson in Schlodder et al. (2022: 288f.).
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Atmosphire durch die raumhohen lila Vorhidnge, die Sinneinheiten und damit
auch Orientierung im Raum schufen. Das Geheimnisvolle des Lila wurde mit
einem Lindgriin der Wand kontrastiert, auf der Eva Braslavskys Installation
zum Sandmann/Ich bin dein Mensch und den Elixieren des Teufels (1815)
gezeigt wurde. An dieser Stelle deutlich heller, bewirkte die Farb- und Licht-
kombination eine vermeintliche Klarheit der referenzierten Literatur, die im
Gegensatz z. B. zu dem verunsichernden Wissenschaftsbild und der Biografie
stand, wihrend die Babypuppe den Unheimlichkeitsfaktor aufgriff. Der Raum
nahm also den Ausstellungstitel interpretatorisch auf: er wirkte unheimlich fan-
tastisch und stand in dieser atmosphirisch ausgerichteten Szenografie in einem
Spannungsverhiltnis zu der faktisch orientierten Biographie. Besucher:innen
war eine stark rezeptive Rolle zugewiesen: vereinzelte digitale Stationen er-
moglichten lediglich ein Scrollen bzw. Auswiéhlen.

In der Ausstellung standen also weder ein einzelnes Werk noch Hoftmann
als Person im Vordergrund. Es war auch keine sonstige Figur eingefiihrt, die
durch die Ausstellung begleitete.'” Inhaltliche Zusammenhange im Sinne von
Isotopieachsen zwischen einzelnen Ausstellungselementen waren zwar er-
kennbar (vgl. Abb. 1). Sie standen aber nicht in einer Ereignisfolge; es fehlten
zudem textuelle Marker (z.B. in Form von Begleittexten oder in Form eines
Audioguides), mit denen die Ausstellungselemente in eine nachvollziehbare
Ereignisfolge und Plotstruktur gebracht wurden und die narrative Kohirenz
stiften konnten. Stattdessen zeigte sich diese Literaturausstellung in einem ar-
gumentativen Modus (Kaufmann 2015), der mit allen verwendeten szenogra-
fischen wie textlichen Mitteln von einer These zu iiberzeugen versuchte: dass
ET.A.Hoffmann einen spezifischen Blick auf die Welt hatte, der Unheimliches
und Fantastisches mit Naturwissenschaft zeitaktuell verkniipfte und sich damit
Themen widmete, die heute noch relevant sind.'® In der Dimension Raum

17 Auch bei im Programm angekiindigten Figurenfithrungen durch Kater Murr handelte es sich
um inhaltliche Fithrungen, wobei lediglich eine Papp-Katzenmaske mitgefiihrt, jedoch keine
Figurensprache eingesetzt wurde.

18 Vgl. bspw. den Abschnittstext ,Wissenschaftliche Themen in der Literatur (Item 41 in der di-
gitalen Ausstellung, etwas abgeandert im Vergleich zur Ausstellung im DRM), der das o. g. Ar-
rangement zur Zeitgebundenheit von Wissenschaft einleitete, bevor verschiedene literarische
Beispiele (insb. Kater Murr, Sandmann, Des Vetters Eckfenster, Meister Floh) als Belege fiir
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hatten die rdumliche Metapher des Spiegels, die dunklen Vorhénge und mys-
tifizierende Spotbeleuchtung zwar grofles narratives Potenzial, doch dieser
Erzédhlfaden wurde auf der Ebene weiterer Medien und ihres Zusammenspiels
nicht weitergesponnen. Ohne weitere narrative Elemente konnte die erzeugte
Atmosphire keine ausreichende narrative Strukturierung entfalten.

Biografie +
histor. Kontext I/ Goldener Topf

e + Callot, Goya

Theater / Oper / Musik magis.che.s Erl?beq/ . .
Kostiimbild Unheimlichkeit Wirklichkeitsbezug

Jurist

Frl. v. Scuderi / Maschine

Verleger -~ . . N
8 "~ Soziales+ /. Wissenschaft Kater Murr
/ Geselligkeit wiss. Ritsel + Visualisi
Brentano
- V Meister Floh
—=—— Sandmann Des Vetters
Eckfenster
Fortwirken in

Literatur und Film

Abb. 1:Inhaltliche Verbindungen der thematischen Einheiten in Unheimlich Fantastisch (2022),
Grafik: S. Bremer. Durchgezogene Linien stehen fiir direkt ersichtliche Zusammenhinge,

auf der rdumlichen Anordnung im Deutschen Romantik Museum; die lilafarbenen Striche
stehen fiir die Vorhinge, die die ansonsten frei wihlbaren Laufwege strukturierten.

Hoffmanns Wissenschaftsinteresse herangezogen wurden. Die Belegfunktion wird u. a. daran
sichtbar, dass die Adaptionen und Bearbeitungen der Literatur genauso viel Platz einnahmen
wie die historischen und gegenwirtigen wissenschaftlichen Installationen. Damit wurde ein
Querschnittsblick auf Hoffmanns Gesamtwerk geworfen, der einer Narration entgegensteht.
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4.2 Episodisches Erzihlen und rahmende Narrationen

Wihrend diese (Literatur-)Ausstellung dezidiert nicht erzéhlte, ist die Konzep-
tion des Europdischen Hansemuseums in Litbeck in einem Wechsel aus raum-
fillenden Inszenierungen und klassischen Kabinettraumen deutlich narrativer
strukturiert. Jeder der szenisch gestalteten Rdume hat Protagonist:innen, die
z.T. auch figiirlich représentiert sind (vgl. z. B. Sternfeld 2016: 67, 70, 82f;
ebenso Sternfeld 2025) oder denen der Audioguide eine Stimme verleiht.”” In
sieben ,begehbaren Dioramen® (Diibbel 2016: 113) wird die Geschichte der
Hanse erzéhlt, indem rdumlich jeweils konkrete historische Handlungsorte
und -zeiten dargestellt werden. Infoscreens, Horstationen und Karten bieten
Informationen, die den dargestellten Erzéhlausschnitt aus der Hanse-Welt er-
weitern, sich aber optisch weitgehend einfiigen. Auf jeden szenischen Raum
folgt ein Kabinettraum, der mit diesem Raum-Zeit-Komplex zusammenhangt
und historische Objekte zeigt, die die Inszenierung belegen (vgl. auch Runge/
Dubisch 2022: 189f.).

Insbesondere der Raum London ist narrativ aufgebaut. Der historisch be-
legte K6Ilner Kaufmann Hermann Rinck kommt im Londoner Hanse-Kontor
an und kann in drei Horstationen, die in die szenische Gestaltung des Raums
eingefiigt wurden, angehdrt werden. Er spricht mit drei verschiedenen Perso-
nen, die ihn situativ in das Regelwerk und die Geschichte der Hanse einordnen,
ohne dass eine auktoriale Stimme dies formuliert. Die Einordnung geschieht
stattdessen auf den Raumtexten und Infoscreens im Raum. Somit ist die Sze-
ne in Raum und Zeit konkret verortet und von einer Figur getragen, die als
Beispiel fiir ein allgemeineres Setting steht.

Durch die begehbaren Szenen, mit denen die Besucher:innen teilweise
sogar interagieren konnen (z.B. durch ein erlernbares Wiirfelspiel oder durch
Anheben der Trinkbecher in der Wirtsstuben-Inszenierung, was die Horsta-
tionen auslost), macht die Ausstellung ein Immersionsangebot. Indem jedoch
das museale Setting durch die rahmenden Kabinettraume und die technischen

19 Von 16 Einheiten des Audioguides (https://www.hansemuseum.eu/ath/; Stand: 13.6.2025)
sind fiinf szenisch gestaltet. Die Horstationen finden sich mit gleichem Inhalt in der Ausstel-
lung wieder.
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und digitalen Vermittlungsmedien stets présent bleibt, wird die Immersion
immer wieder gebrochen. Dies erméglicht den Blick auf die Gemachtheit von
Geschichte (vgl. Runge/Dubisch 2022: 187), alternativ auf die Gemachtheit
und damit Positioniertheit der Ausstellung — was beides metaleptisch wirkt,
indem die Erzéhlung durchbrochen wird.?

Die Erzdhlung um diesen konkreten Kaufmann findet ausschlieflich im
Raum London statt. In nachfolgenden Réumen wird die Erzahlung nicht mehr
aufgegriffen. Szene-Raum und Kabinettraum gehdren insofern einer in sich
geschlossenen Teil-Erzahlung an. Die nachfolgenden Raume sind gleicherma-
en episodisch erzéhlend strukturiert. Insofern folgt die Ausstellung einem
episodischen Erzdihltypus.

Auch wenn die Einzelepisoden fiir sich stehen und funktionieren: Sie sind
im Fall des Europdischen Hansemuseums zugleich narrativ miteinander ver-
kniipft und insofern narrativ gerahmt. Diese narrative Makrostruktur ergibt
sich auf einer basalen Ebene durch die chronologische Verbundenheit der
Episoden miteinander. Nacheinander werden an Einzelschicksalen Ereignisse
aus der Geschichte der Hanse im historischen Verlauf erzdhlt. Die Erzéhlung
folgt dabei einer Plotstruktur des Aufstiegs: Von den Anfangen der Hanse bis
zu ihrer Bliitezeit - und der Andeutung ihres Niedergangs. Zudem stellen aus-
stellungsraumiibergreifende, aber auch ausstellungsrauminterne Medien diese
narrative Rahmung her: Die Raum-Medien ordnen die Einzelerzahlung in die
tibergeordnete Geschichte der Hanse ein, wihrend die Horstationen jeweils
die Einzelbiografien nahebringen, die beispielhaft fiir bestimmte Situationen
und Konstellationen der Hansegeschichte sind, oder aber dhnlich wie die
Raum-Medien nullfokalisiert die Situationen und Konstellationen erldutern.

4.3 Geschlossene Erzdhlungen

Ebenfalls nicht an einer literarischen Vorlage orientiert war die folgende Aus-
stellung, die anhand einer fiktiven Protagonistin Trauerarbeit darstellte: Pia
sagt Lebwohl wurde von Oktober 2019 bis August 2020 in der DASA Arbeits-

20 Diese Erzdhlsituation weist zwar iber sich hinaus, verweist aber gleichzeitig auf die nullfoka-
lisierte Erzdhlsituation einer personalen Museumsstimme (vgl. Buschmann 2013: 151-153).
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welt Dortmund gezeigt. Die Ausstellung wurde spezifisch als Storytelling-
Ausstellung entwickelt und intensiv auf die Wirkung der Methode beforscht
(vgl. Hawig et al. 2023).

Die Ausstellung schilderte und begleitete die Trauer der fiktiven Pia um
ihre Oma Ruth, die im Pflegeheim verstorben war. Pia ist 17 Jahre alt und
befindet sich in der Berufsfindungsphase, sie tragt Konflikte mit ihrem Vater
aus und identifiziert sich mit der Subkultur Gothic.

Die Ausstellung konstruierte die Handlung nach dem Prinzip der Voyage
and Return (vgl. ebd.; Booker 2004), was sich in Pias personlicher Entwicklung
zeigte: Durch die Nachricht vom Tod ihrer Oma aus ihrem Alltag herausgeris-
sen, befindet sie sich im Schock und emotionalen Ausnahmezustand. Dieser
Zustand wurde anhand ihres Zimmers, dem ersten Ausstellungsraum, insze-
niert: Die Mobel standen unproportional zueinander, ein Spiegel war zerbro-
chen und die Chatnachrichten ihrer Freundin erreichten Pia emotional nicht.
Im darauffolgenden Pflege- und Sterbezimmer von Oma Ruth wurde gezeigt,
wie Pia gemeinsam mit ihrem Vater dem Pfleger und der Arztin begegnete, die
Oma Ruth begleitet hatten. Anschlieflend mussten Entscheidungen zur Bestat-
tung getroffen werden und die Trauerfeier mit ,Leichenschmaus’ wurde insze-
niert. Immer wieder wurden Pias Gedanken in Form von Notiz-Schriftziigen
an der Wand dargestellt, wodurch ihr Erleben in den Fokus riickte. Nach einer
Zeitschleuse fanden sich die Besuchenden erneut in Pias Zimmer wieder: Das
Zimmer war bunter eingerichtet und der Spiegel wieder intakt, Erbstiicke wie
Oma Ruths Sessel verwiesen auf Pias Erinnerung an die Oma, Pia hat eine
Berufswahl getroffen und einen Ausbildungsplatz gefunden.

Pia durchlief in der Ausstellung eine fiir Besucher:innen multimodal und
multimedial sehr explizit nachvollziehbar gemachte Entwicklung, die Spiegels
Modell von vier Trauerphasen (1986) entspricht: Schock, Kontrolle, Regres-
sion und Anpassung (vgl. Hawig et al. 2023: 25).2!

21 Die Ausstellungsmacher:innen - Hawig et al. sind ein sich personell nicht iiberschneidendes
Forschungsteam - verweisen darauf, dass Phasenmodelle in der Trauerforschung zwar um-
stritten sind, der Komplexititsreduktion und eindeutigen Darstellung halber jedoch in der
Ausstellungskonzeption verwendet wurden.
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Alle diese Raume verwiesen auf die den Besuchenden bekannte, reale Welt,
waren aber in jhrer Gestaltung als Pias Perspektive und somit als interne Fo-
kalisierung erkennbar. Sie und die anderen Figuren wurden durch Schauspie-
ler:innen verkdrpert, die in Form von Fotos, Talking Heads und Interviews
vorkamen, sowie durch persénliche und berufliche Gegenstiande der Figuren
erganzt wurden. Diese entfalteten eine narrative Wirkung, indem die Charak-
tere vertieft dargestellt und Handlungsmotive wie etwa Schwierigkeiten bei
der Berufsausiibung beleuchtet wurden. Die gesamte Ausstellung wurde also
entlang der Storyline entwickelt, die alle Medien und Gestaltungselemente
umfasste und neben der emotionalen Ansprache der Besucher:innen auch Ein-
blicke in verschiedene Berufsalltage ermdglichte.?? Die Besuchenden wurden
linear durch die Ausstellung gefiihrt; diese Art der Wegefiihrung begiinstigte
die Konstitution einer starken Plotstruktur und damit der Ausstellungserzih-
lung (vgl. grundlegend Thiemeyer 2013). Die einzelnen Ausstellungsraume
machten Interaktionsangebote, angefangen beim Befiihlen, Offnen und Benut-
zen der ausgestellten Gegenstinde, bei inszenierten Privatrdumen: von person-
lichen Gegenstinden. Im Raum der Trauerfeier konnten die Besucher:innen
per Klick die gesamte Raumatmosphére verdndern und Pia z. B. eher verzwei-
felt oder eher hoffnungsvoll inszeniert antreffen. Das forderte sie zur pluralen
Kohirenzbildung innerhalb des Einzelraums sowie dariiber hinausreichend
auf: Was habe ich bisher iiber Pias Innenwelt erfahren? Welche Stimmung
erscheint mir angesichts der inszenierten Situation aus welchem Grund gerade
passend, motiviert, nachvollziehbar?

Indem die Raume durchgehend stark subjektiv auf Pias Perspektive zuge-
schnitten waren, blieb ihre Funktion als Protagonistin prasent und ihre emotio-
nale Entwicklung im Fokus: Nur als in die Story eingebundene Elemente wurden
andere Aspekte des Tods als Teil des Lebens, wie etwa Berufe, die mit Tod und
Sterben zu tun haben, vorgestellt. Somit stand die Figur Pia, aber auch die Hand-
lung bzw. die Entwicklung, die sie durchlief, im Vordergrund der Erzahlung.

22 Die DASA Arbeitswelt Ausstellung, getragen von der Bundesanstalt fiir Arbeitsschutz und
Arbeitsmedizin, widmet sich den Themen Mensch — Arbeit — Technik und legt deswegen
den Fokus ihrer Ausstellungen auf u. a. verschiedene Berufsbilder und deren Gesundheitsas-
pekte; vgl. DASA: Homepage, https://www.dasa-dortmund.de/besuchsinfos/das-ist-die-dasa
(Stand: 13.06.2025).
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Mit einer klar erkennbaren Plotstruktur nach dem Muster einer linearen
Bewiltigungsgeschichte (Katastrophe — Trauerphasen — Happy End), den
Raumdoppelungen® und dem bestdndigen Figureninventar kann diese Aus-
stellung als geschlossene Erzihlung verstanden werden.

5  Schlussbemerkung

Die hier vorgestellten Typen narrativ strukturierter Ausstellungen, episodisches
Erzihlen, rahmende Narration und geschlossene Erzdhlung, sind zukiinftig mit
Forschungsansitzen zu Narrativititsgraden von Ausstellungen (vgl. Austin
2012; Hawig et al. 2023: 44-59) zu relationieren, um eine zunehmend dichte
Beschreibung narrativierender Ausstellungspraktiken zu erhalten. Daran kann
und sollte eine didaktisch ausgerichtete Rezeptionsforschung anschliefSen, die
mit ausstellungstypologischen Systematiken Teilhabediskurse verkniipft: Ob
und welche Typen erzahlender Ausstellungen — mehr, anderen, mit weniger
thematisch relevantem Vorwissen ausgestatteten? — Besucher:innen umfas-
sendere Zuginge zu Ausstellungen zu unterbreiten in der Lage sind als nicht-
erzdhlende. Je geschlossener in einer Ausstellung erzahlt wird, desto leichter
konnte womdglich eine Kohidrenzbildung gelingen, d.h. desto eher konnen
Besucher:innen moglicherweise unterschiedliche Ausstellungselemente auf-
einander beziehen und integrieren.

Niher zu untersuchen wire in diesem Zusammenhang aber auch, inwie-
fern die vorgestellten Typen mit kritisch-reflexiven Gestaltungsprinzipien
des Ausstellens vereinbar sind, wie dem der Multiperspektivitat (z. B. auf Ge-
schichtsdeutung) oder der Distanz- und damit Reflexionsraume erméglichen-
den Irritation (vs. Immersion). Wird eine Ausstellungserzahlung beispielsweise
stark personalisiert auf eine zentrale Figur, {iber die oder durch die in der
Ausstellung erzéhlt wird, wird die Perspektive auf das Erzahlte vergleichswei-
se eng, das Erzdhlte komplexititsreduzierter, exemplarischer und ggfs. po-
tentiell stereotyper. Zugleich kénnen Ausstellungen aber eingefiihrte Figuren

23 Zum Beispiel die Parallelisierung von Pias Zimmer: einmal gestaltet nach/im Schock und
plétzlicher Trauer, dann geordnet, bunt und zukunftsorientiert.

© Frank & Timme  Verlag fiir wissenschaftliche Literatur 179



Christine Ott/Susanne Bremer

auch dafiir nutzen, um die Positioniertheit von Wissen zu markieren und zu
dekonstruieren, sofern es denn in der Ausstellung um Wissensvermittlung
i.e.S. geht.*

Unterschiedliche didaktische Wertungen sind mit unterschiedlich gestal-
teten Ausstellungen somit nicht pauschal impliziert.

Literaturverzeichnis

AusTIN, TRICIA (2012): Scales of Narrativity. In: MacLeod, Suzanne/Hourston Hanks,
Laura/Hale, Jonathan (Hg.): Museum Making. Narratives, Architectures, Exhibi-
tions. Abingdon/Oxon/New York: Routledge, S. 107-118.

BAL, MIEKE (2002): Kulturanalyse. Hg. von Thomas Fechner-Smarsly und Sonja Neef.
Ubersetzt von Joachim Schulte. Frankfurt/Main: Suhrkamp.

BERNHARDT, SEBASTIAN (2023): Literardsthetisches Lernen im Ausstellungsraum:
Literaturausstellungen als auflerschulische Lernorte fiir den Literaturunterricht.
Bielefeld: transcript.

BERNHARDT, SEBASTIAN (2024): Tauschende Ausstellungen. Transmediale Heranfiih-
rungen an dsthetische Erfahrungen mit Unzuverlassigkeit. In: Bernhardt, Sebastian
(Hg.): Unzuverldssiges Erzdhlen in Literatur und Medien. Didaktische Perspektiven.
Berlin: Frank & Timme, S. 459-479.

BOOKER, CHRISTOPHER (2004): The seven basic plots. Why we tell stories. London/
New York: Continuum.

BRINKER, KLAUS/COLFEN, HERMANN/PAPPERT, STEEFEN (2018): Linguistische Text-
analyse. Eine Einfiithrung in Grundbegriffe und Methoden. 9., durchges. Aufl. Berlin:
Erich Schmidt.

BRUNE, CARLO (2020): Literardsthetische Literalitit. Literaturvermittlung im Span-
nungsfeld von Kompetenzorientierung und Bildungsideal. Bielefeld: transcript.
BuscHMANN, HEIKE (2013): Geschichten im Raum. Erzahltheorie als Museumsanaly-
se. In: Baur, Joachim (Hg.): Museumsanalyse. Methoden und Konturen eines neuen

Forschungsfeldes. Bielefeld: transcript, S. 149-169.

24 Nach dem Motto: Was eine Figur weif3 oder vorgibt zu wissen, trauen sich Besucher:innen
eher zu kritisieren als die ,althergebrachte’ Institution und Autoritit Museum.

180 © Frank & Timme  Verlag fiir wissenschattliche Literatur



Erzahlen in (Literatur-)Ausstellungen

DEN OUDSTEN, FRANK (2014): Poesie des Ortes. Zum Gewicht der Erzahlung. In:
Stapferhaus Lenzburg/Lichtensteiger, Sybille/Minder, Aline/Vogeli, Detlef (Hg.):
Dramaturgie in der Ausstellung. Begriffe und Konzepte fiir die Praxis. Bielefeld:
transcript, S. 18-28.

DUBBEL, TATIANA (2016): Experiment Geschichte. In: Sternfeld, Felicia (Hg.): Katalog
des Europdischen Hansemuseums Liibeck. Liibeck: edition exspecto, S. 109-118.

FACKLER, GUIDO/SCHORR, CARLA-MARINKA (2024): Die Ausstellung als komplexes
Wirkungsgefiige verstehen. Holistische Ausstellungsanalyse unter Beriicksichtigung
von Situativitat und Intersubjektivitdt. In: DASA Arbeitswelt Ausstellung/Professur
fiir Museologie der Universitat Wiirzburg/Institut fiir Museumsforschung (Hg.):
Besser ausstellen. Innovative Wege der Konzeption und Evaluation von Ausstellungen.
Bielefeld: transcript, S. 137-156.

FALK, JoHN H./DIERKING, LYNN D. (2000): Learning from museums. Visitor experien-
ces and the making of meaning. Lanham, MD: AltaMira Press.

FANDRYCH, CHRISTIAN/ THURMAIR, MARIA (2011): Textsorten im Deutschen. Lingu-
istische Analysen aus sprachdidaktischer Sicht. Tiibingen: Stauffenburg.

GEERTZ, CLIFFORD (1987): Dichte Beschreibung. Beitrige zum Verstehen kultureller
Systeme. Frankfurt/Main: Suhrkamp.

GFREREIS, HEIKE (2018): Literaturtheorie als Literaturdidaktik. Das Griindungskon-
zept des Literaturmuseums der Moderne. In: Ott, Christine/ Wrobel, Dieter (Hg.):
Offentliche Literaturdidaktik. Grundlegungen in Theorie und Praxis. Berlin: Erich
Schmidt, S. 193-208.

GFREREIS, HEIKE/KEPPLER, DIETHARD (2011): SatzBaukunst. Mignon oder Goethes
Kunst, Sétze zu bauen. In: Bohnenkamp, Anne/Vandenrath, Sonja (Hg.): Wort-
Riume Zeichen-Wechsel Augen-Poesie. Zur Theorie und Praxis von Literaturaus-
stellungen. Gottingen: Wallstein, S. 315-320.

Hawig, JaNa (2022): Dinge in Storytelling-Ausstellungen am Beispiel von Pia sagt
Lebwohl. In: Farrenkopf, Michael/Filippidou, Aikaterini/Meyer, Torsten/Przigoda,
Stefan/Saupe, Achim/Schade, Tobias (Hg.): Alte Dinge — neue Werte. Musealisie-
rung und Inwertsetzung von Objekten. Géttingen: Wallstein, S. 217-234.

Hawig, JANA/REHAHN, SARAH-LOUISE/SCHAFER, LAURA/SCHRODER, CHARLOTTE
(2023): Potenziale und Grenzen des Storytelling als Vermittlungsstrategie in Aus-
stellungen. Evaluationsforschung zur Ausstellung ,,Pia sagt Lebwohl®. Forschungs-
bericht. In: DASA. URL: https://www.dasa-dortmund.de/fileadmin/user_upload/

© Frank & Timme  Verlag fiir wissenschaftliche Literatur 181


https://www.wallstein-verlag.de/autoren/aikaterini-filippidou.html
https://www.wallstein-verlag.de/autoren/torsten-meyer.html
https://www.wallstein-verlag.de/autoren/stefan-przigoda.html
https://www.wallstein-verlag.de/autoren/achim-saupe.html
https://www.wallstein-verlag.de/autoren/tobias-schade.html
https://www.dasa-dortmund.de/fileadmin/user_upload/Dokumente_pdf/DA/Forschungsbericht_Storytelling_Homepage.pdf

Christine Ott/Susanne Bremer

Dokumente_pdf/DA/Forschungsbericht_Storytelling Homepage.pdf (letzter Zu-
griff: 13.06.2025).

HooPER-GREENHILL, EILEAN (1992): Museums and the shaping of knowledge. Lon-
don: Routledge.

KARBE, ARIANE (2023): Museum exhibitions and suspense. The use of screenwriting
techniques in curatorial practice. London/New York: Routledge.

KAUFMANN, IMKE (2015): Szenografie als rhetorische Disziplin. Ausstellungsgestaltung
arbeitet mit persuasiven Strategien. In: Sprache fiir die Form. Forum fiir Design
und Rhetorik 7. URL: https://www.designrhetorik.de/szenografie-als-rhetorische-
disziplin/ (letzter Zugrift: 13.06.2025).

KEPSER, MATTHIS (2013): Deutschdidaktik als eingreifende Kulturwissenschaft.
Ein Positionierungsversuch im wissenschaftlichen Feld. In: Didaktik Deutsch 34,
S. 52-68.

KossMANN, HERMAN (2014): Narrative Rdume. Der Werkzeugkasten der Szenogra-
fie. In: Stapferhaus Lenzburg/Lichtensteiger, Sybille/Minder, Aline/Vogeli, Detlef
(Hg.): Dramaturgie in der Ausstellung. Begriffe und Konzepte fiir die Praxis. Biele-
feld: transcript, S. 50-66.

LESSING, JOHANNA (2016): Ausstellungen erzdhlen. Plidoyer fiir ein literarisches Ver-
stindnis von musealen Ausstellungsrdumen am Beispiel des Mitte Museums. Saar-
briicken: AV Akademikerverlag.

OTT, CHRISTINE (2023): Literatur in der/schafft Offentlichkeit. Erinnerungskulturelle
Vermittlungsarbeit und gesellschaftlicher ,impact® von/durch Autoraktivitit und
Literaturkritik. In: Thielking, Sigrid/Hofmann, Michael/Esau, Miriam (Hg.): Neue
Perspektiven einer kulturwissenschaftlich orientierten Literaturdidaktik. Wiirzburg:
Kénigshausen & Neumann, S. 125-143.

OTT, CHRISTINE (2020): Literatur und Vermittlung - Anmerkungen zu deren Verhilt-
nis. In: Griinewald, Andreas/Hethey, Meike/Struve, Karen (Hg.): KONTROVERS:
Literaturdidaktik meets Literaturwissenschaft. Trier: WV'T, S. 303-322.

OTT, CHRISTINE/ WROBEL, DIETER (2018): Offentliche Literaturdidaktik. Zum Denk-
rahmen. In: Ott, Christine/ Wrobel, Dieter (Hg.): Oﬂentliche Literaturdidaktik.
Grundlegungen in Theorie und Praxis. Berlin: Erich Schmidt, S. 7-27.

Ro0s, JuLia/ WALz, MARKUS (2018): Ausstellungen als Gffentliches Argernis? Die bun-
desdeutsche Museumskontroverse der 1970er-Jahre um das Prisentieren von Vergan-

genheiten. Berlin: BibSpider.

182 © Frank & Timme  Verlag fiir wissenschaftliche Literatur


https://www.dasa-dortmund.de/fileadmin/user_upload/Dokumente_pdf/DA/Forschungsbericht_Storytelling_Homepage.pdf
https://www.designrhetorik.de/szenografie-als-rhetorische-disziplin/
https://www.designrhetorik.de/szenografie-als-rhetorische-disziplin/

Erzahlen in (Literatur-)Ausstellungen

RUNGE, MAREIKE/DUBISCH, ANDRE (2022): Zwischen Inszenierungen und Origi-
nalen. Das ,Experiment Geschichte“ im Europaischen Hansemuseum Liibeck.
In: Farrenkopf, Michael/Filippidou, Aikaterini/Meyer, Torsten/Przigoda, Stefan/
Saupe, Achim/Schade, Tobias (Hg.): Alte Dinge — Neue Werte. Musealisierung und
Inwertsetzung von Objekten. Gottingen: Wallstein, S. 181-200.

RYAN, MARIE-LAURE (2014): Story/ Worlds/Media. Tuning the Instruments of a Media-
Conscious Narratology. In: Ryan, Marie-Laure/ Thon, Jan-Noél (Hg.): Storyworlds
across Media. Toward a Media-Conscious Narratology. Lincoln/London: University
of Nebraska Press, S. 25-49.

SCHLODDER, BENJAMIN/SCHMITZ, CHRISTINA/ WAGNER, BETTINA/BUNZEL, WOLF-
GANG (Hg.) (2022): Unheimlich Fantastisch. ET.A. Hoffmann 2022. Leipzig: Spec-
tor Books.

STERNFELD, FELICIA (Hg.) (2025): Katalog des Europdischen Hansemuseums Liibeck.
Liibeck: edition exspecto.

STERNEELD, FELICIA (Hg.) (2016): Katalog des Europdischen Hansemuseums Liibeck.
Liibeck: edition exspecto.

SUNKEL, WOLEGANG (2011): Allgemeine Theorie der Erziehung. Bd. 1: Erziehungs-
begriff und Erziehungsverhdltnis. Weinheim/Miinchen: Juventa.

THIELKING, SIGRID (2013): Kulturvermittlung und ,Offentliche Didaktik! Uber-
legungen und Perspektiven. In: Hallet, Wolfgang (Hg.): Literatur- und kultur-
wissenschaftliche Hochschuldidaktik. Konzepte, Methoden, Lehrbeispiele. Trier:
WVT, S. 75-86.

THIELKING, SIGRID (2009): Literaturbezogene Kulturvermittlung — Literaturlehrfor-
schung an der Schnittstelle von Schulunterricht, Lebensspannenkonzept und Of-
fentlicher Didaktik’ In: Hochreiter, Susanne/Klingenbéck, Ursula/Stuck, Elisabeth
etal. (Hg.): Schnittstellen. Aspekte der Literaturlehr- und -lernforschung. Innsbruck:
Studien-Verlag, S. 21-35.

THIELKING, SIGRID/DANNECKER, WIEBKE (2012): Kulturvermittlung und ,Offent-
liche Didaktik® - zum Auftakt. In: Dannecker, Wiebke/Thielking, Sigrid (Hg.):
Offentliche Didaktik und Kulturvermittlung. Bielefeld: Aisthesis, S. 9-20.

THIEMEYER, THOMAS (2013): Simultane Narration. Erzahlen im Museum. In: Stroh-
maier, Alexandra (Hg.): Kultur — Wissen — Narration. Bielefeld: transcript, S. 479-
488.

© Frank & Timme  Verlag fiir wissenschaftliche Literatur 183






B
LITERATURAUSSTELLUNGEN
UND ASTHETISCHE ERFAHRUNGEN
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100 Arten, Wortkunst zu beriihren

Uber das Ausstellen und Unterrichten von Literatur als Kunst

Abstract

Was heifit es, einen Text als Literatur wahrzunehmen? Wir schlagen diese Kiirzestdefi-
nition vor: Einen Text als Literatur wahrzunehmen, heif3t ihn so wahrzunehmen und
mit ihm umzugehen, als sei er ein geliebtes Gegeniiber. Anhand von Beispielen aus
Literatur-(archiv-)ausstellungen, Universititsseminaren und Unterrichtsprojekten in
der Fachern Deutsch und Kunst der gymnasialen Oberstufe skizzieren wir Moglichkei-

ten, diesen Umgang mit Literatur auszuprobieren, zu lernen, zu zeigen und zu lehren.

Keywords: Literaturausstellungen; Literaturarchiv; Literatur im 6ffentlichen Raum;
Wortkunst; Literatur- und Kunstdidaktik; Spiirbarkeit der Zeichen; Literatur und Ar-

chitektur; Literatur und Atmosphére

196

Der Untertitel unseres Beitrags ist zweideutig: Auf den nédchsten Seiten steht
die Literatur als Kunst im Mittelpunkt, aber auch das Ausstellen und Unter-
richten von Literatur als eine Kunst. Wir werden diese Seiten zu zweit fiillen.
Es sind also zwei Menschen, die hier ,wir“ und ,,ich“ sagen. Anne und Heike.
Als Anne anfing, Germanistik zu studieren, war ich, Heike, zufallig studenti-
sche Tutorin in ihrem Grundkurs ,Einfithrung in die Literaturwissenschaft*
an der Universitat Stuttgart. Wir haben uns schnell angefreundet. Wir beide
lieben Kunst in jeder Form. Und wir lieben Pferde. Jede von uns auf ihre ganz
eigene, personliche Weise. Ein von Anne gebautes, schwarz angemaltes Ste-
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ckenpferd lehnt seit Jahrzehnten an einem meiner Biicherregale. Der Rappe
mit der je nach Lichteinfall blaulich, graulich oder rétlich schillernden Wollfa-
denméhne und dem rotgoldenen Halfter steht Seite an Seite mit literatur- und
kunstwissenschaftlichen Biichern. Das dickste davon: Gehirn und Gedicht. Wie
wir unsere Wirklichkeiten konstruieren (2011) von Raoul Schrott und Arthur
Jacobs. Ein Eselsohr — das einzige im ganzen Buch - erinnert mich daran, dass
ich dort 2011 im Kapitel ,Denkbewegungen® auf Seite 76 gelesen habe, wir
wiirden unsere Welt nicht in ,rationalen Hierarchien und Listen® entwerfen,
sondern in ,radial von einer Bedeutungsmitte ausgehenden Kreisen, die sich
mit anderen wiederum tiberschneiden.“ (Schrott/Jacobs 2011: 76) Daher die
eigenartigen Bedeutungs- und Wahrnehmungsunschérfen, die in der Poesie
~bewusst eingesetzt werden, um uns die mit einer einzigen Perspektive nie
vollstindig erfassbare Vielgestaltigkeit der Welt wieder vor Augen zu fithren.*
Neben mir auf dem Schreibtisch liegt zurzeit (also im April 2025) ein neu
erschienenes Buch. In Eine Sprache der Liebe (2025) erzahlen Loretta Wiir-
temberger und Hubertus Graf Zedwitz von ihrer Beziehung zu Pferden und
zur Literatur, von der Kunst des Reitens und des persénlichen Miteinander-
umgehens.

So sitze ich also da, mit einem Thema und zwei Biichern neben einem
Stapel anderer Biicher. Seltsamerweise ist, wenn tiber das Ausstellen und Un-
terrichten von Literatur nachgedacht wird, dieses Wort selten anzutreffen:
Liebe. Dabei - so kénnten wir uns alle wahrscheinlich schnell einigen, wenn
wir das Wesen, den Sinn und Zweck all unserer Bemiithungen um die Literatur
verallgemeinern miissten — geht es doch beim Ausstellen und Unterrichten von
Literatur als Kunst genau darum: Die Welt — uns Menschen, unsere Sprache
und unsere Welt, die Natur, Tiere, Pflanzen, Dinge, Worter, Bilder, Klange,
Bedeutungen, Ideen, Gedanken, Gefiihle, Korper, Gesten, Bewegungen — mit
Liebe zu betrachten und diese Liebe anderen Menschen weiterzugeben. Als
etwas, was wir jeweils auf unsere eigene Weise leben konnen.

Ist das nicht sogar die allerkiirzeste Definition einer literarasthetischen Er-
fahrung: einen Text so wahrzunehmen und mit ihm umzugehen, als sei er ein
geliebtes Gegeniiber? Als seien wir sein ,,Du“ und zugleich auch wenigstens ein
bisschen sein zweites ,,Ich“? Als sei er fiir uns in den schonsten Augenblicken
leicht und einfach, obwohl er fiir uns die Welt verkompliziert? Gesetzt den Fall,
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dass das eine mdgliche Definition ist: Wie lernen und lehren wir dann diese
Liebe zur Literatur und zu allem, was damit in einem Zusammenhang stehen
kann? Wie lesen wir Texte in der Schule, an der Universitdt, im Museum mit
Liebe? Wie zeigen wir sie mit Liebe? Wie kénnen wir diese Liebe bei anderen
Menschen entstehen lassen? Was haben - im Fall von Literaturausstellungen,
die mit einem Literaturarchiv verbunden sind - literarische Archivalien mit
dieser Liebe zu tun?

Anne und ich werden mit theoretischen Uberlegungen und praktischen
Beispielen aus Literatur(archiv)ausstellungen, literaturwissenschaftlichen Se-
minaren und Unterrichtsprojekten in den Fachern Deutsch und Kunst der gym-
nasialen Oberstufe in Baden-Wiirttemberg Antworten auf diese Fragen suchen.
Ziemlich sicher werden es keine 100 Beispiele, sondern am Ende vielleicht
nur 100 Fragezeichen sein. Unsere Zwischeniiberschriften bestehen aus den
typographischen Pendants zu diesen Fragezeichen: Asterisken, Sternchen laden
alle dazu ein, sich selbst auszumalen, was dort jeweils stehen konnte, weil es
unendlich viele Arten gibt, Literatur zu lieben und das zu zeigen und zu lehren.

2*

Wenn wir lieben, 6ffnen wir uns. Wir riskieren etwas. Wir setzen uns aus,
wir zeigen uns, stellen also zuallererst einmal uns selbst aus. Der Grund: Wir
hoffen auf Resonanz. Darauf, dass etwas Anderes mit uns mitschwingt und
uns mit diesem Widerhall uns bestitigt. In Augenblicken der Resonanz sind
wir ganz bei uns und doch woanders, wir gehen in etwas oder jemanden auf.
Asthetische Begriffe wie ,, Atmosphire und ,,Stimmung® entspringen dieser
Vorstellung ebenso wie die antike Idee einer ,Sphirenharmonie, in der die
Himmelskorper auf ihren Umlautbahnen zusammen eine Musik erzeugen,
die wir nur in besonderen Situationen héren kénnen. Unsere Sehnsucht nach
Resonanz bringt uns dazu, mit anderen zu sprechen, sie anzuschauen und zu
beriithren, aber auch zu schreiben und zu lesen, zu zeichnen und zu malen, zu
muszieren und zu singen, Sport zu treiben, zu kochen, zu girtnern und mit
Katzen, Hunden oder Pferden umzugehen und natiirlich auch mit ihnen zu
sprechen, obwohl wir nicht ganz sicher wissen, was davon sie verstehen.
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Der Soziologe Hartmut Rosa hat seinem 2016 erschienen Buch Resonanz.
Eine Soziologie der Weltbeziehung ein Gedicht von Heinrich Heine vorange-
stellt — ,Fragen® aus dem 1827 veréffentlichten Zyklus Die Nordsee, das Rosas
Buch iiber die Zeit hinweg eben jene Resonanz schenkt, die im Gedicht selbst
ausbleibt:

Am Meer, am wisten, nachtlichen Meer

Steht ein Jiingling-Mann,

Die Brust voller Wehmut, das Haupt voll Zweifel,

Und mit diistern Lippen fragt er die Wogen:

[...]

Es murmeln die Wogen ihr ewges Gemurmel,

Es wehet der Wind, es fliehen die Wolken,

Es blinken die Sterne, gleichgiiltig und kalt,

Und ein Narr wartet auf Antwort. (Rosa 2016: 0.S. [9])

In gliicklichen Augenblicken sind wir selbst ja durchaus wenigstens ein biss-
chen nérrisch: Die Welt uns herum scheint uns zu antworten, sie scheint uns
zu ,meinen“ und eine Bedeutung fiir uns zu haben. Was im Umbkehrschluss
heifst: Wenn wir uns nicht trauen, ,,ich zu sagen und als exponiertes, durchaus
ein bisschen narrisches , Ich® auf etwas einzulassen, was wir noch nicht kennen,
uns in etwas einzufiithlen, was uns fremd ist, dabei auch noch mit Vorstellungen
experimentieren, die uns mit gesundem Menschenverstand falsch scheinen -
etwa: ,Die Natur antwortet mir, ,Die Dinge sprechen mit mir®, ,,Die Literatur
redet mit mir, weil ,,ich ihnen meine Seele leihe und sie durch meinen Atem
und Herzschlag zum Leben erwecke, also buchstéblich inspiriere und ani-
miere —, wenn wir uns also nicht manchmal auch auf zu lange, komplizierte
Schachtelsitze einlassen, ohne dass das Ergebnis schon sicher ist, kommt es

weniger zu dieser individuellen Form von Resonanz.

Die Kunst ist - fast gleichzeitig [seit Ende des 18. Jahrhunderts] mit der
und in ganz dhnlicher Weise wie die Natur - zur vielleicht wichtigsten
und nach und nach alle Alltagsbereiche durchdringenden Resonanz-
sphire der Moderne geworden. [...] Die Kunst berithrt und bewegt
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den modernen Menschen als Rezipienten im Innersten seiner Seele
wie nichts anderes — und sie gebiert ihn als Produzenten, das heifit als
Kiinstler oder Kunstschaffenden, indem sie ihre eigene Gesetzmafiig-
keit gegen alle instrumentelle, politische oder 6konomische Vernunft
geltend zu machen vermag. [...] Asthetische Resonanzfahigkeit ist auf
diese Weise als kollektiv verbindliche Forderung an die gesellschaftliche
Stelle religioser Resonanzfahigkeit getreten. (Ebd.: 473).

Dieser gesellschaftliche Prozess ist der Grund dafiir, dass wir immer wieder
iber (literar-)asthetische Bildung nachdenken und es Archive, Museen und
Ausstellungen gibt, in denen Kunst und damit auch Literatur gesammelt, be-
wahrt, erforscht, gezeigt und vermittelt wird.

Zum Konzept dieser Kunst im emphatischen Singular gehoren Individua-
litat, Kreativitat und Originalitit, aber auch deren Unverfiigbarkeit (vgl. ebd.:
472-500). Diese Kunst besitzt eine eigene Logik, die uns fordert und manch-
mal auch tiberfordert, einen eigenen (und damit nicht einfach iibersetzbaren)
Sinn, eine eigene kiinstliche Form und einen eigenen Ursprung (sie ldsst sich
also nicht einfach iiberall und jederzeit nur nachmachen). Asthetische Bildung
ist also immer auch ein Heranfiihren an die unverfiigbaren Dimensionen un-
seres Lebens: an uns selbst mit all unserer Kompliziertheit und Eigenheit, an
Dinge, die wir vielleicht nie verstehen, an Missverstindnisse, (scheinbare)
Fehler, Unklarheiten, Unscharfen, Unsicherheiten, Zweifel. An all das, was un-
ter Stichwortern wie ,,Ambiguitétstoleranz® und ,Negative Capability“ durch
die Kunstdiskurse geistert und uns immer wieder selbst fordert, weil wir es
selbstverstandlich ab und zu auch gern einfach, schnell, bequem, klar und
sicher hdtten. Auch darin gleicht der Umgang mit Kunst dem Umgang mit
Pferden. Niemand hat gesagt, dass es leicht ist. Es ist schwer. Das gehort zu
Sprachen der Liebe dazu. Im idealen Fall kdnnen wir — anders als beim Rei-
ten — das individuelle Umgehen mit Kunst in Rdumen lernen und iiben, die
sich durch doppelte Béden auszeichnen, weil sie von vornherein resonanzfahig
und geschiitzt sind. Die Idee, Museen, aber auch Schulen kénnten ,dritte Orte®
(Rosa/Endres 2016) sein, ist eng mit diesen doppelten Boden verbunden. Ray
Oldenburg, der mit seinem Buch tiber The Great Good Place (1989) den Be-
griff des ,dritten Orts“ in die Welt gesetzt hat, macht das mit einem Wort in
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seinem Untertitel Cafes, Coffee Shops, Bookstores, Bars, Hair Salons, and Other
Hangouts at the Heart of a Community sehr deutlich: ,Hangout“ bedeutet als
Substantiv ,Treffpunkt® und als Verb ,,Abhangen’, ,Rumhiangen?, ,,Sich gehen
lassen®.

Dass Museen und Schulen als Systeme institutionalisiert sind, die auf Be-
wertung, Allgemeingiiltigkeit, Fehlerlosigkeit und damit auf der Konkurrenz
individueller Perspektiven basieren, ist ein offener Widerspruch zum ,,dritten
Ort“ (vgl. dazu auch Bernhardt 2025). Ich lasse mich nicht gehen, wenn ich
weif3, dass ich dafiir bewertet werde. Wobei das immer fiir beide Seiten gilt:
die, die in der Schule lernen oder ein Museum besuchen, und die, die lehren
oder kuratieren. Malen wir uns daher doch einmal aus, was sich dndern wiirde,
wenn Museen ebenso wie Schulen ihre Namen dndern und zu ,,Zentren der
weniger guten Ideen® wiirden, wie sie der Kiinstler William Kentridge in Work-
shops praktiziert hat: ,Die Aufgabe besteht darin, die ,gute Idee’ zu vermeiden
oder iiber sie hinwegzukommen,* denn so ,tut sich etwas am Rand auf, eine
Zufallskombination®, ,Momente, in denen wir plétzlich die Moglichkeit einer
Verbindung sehen.” (Kentridge 2018: 661.)

3*-

Zuriick zum ,Ich, welches eben hier gerade mit seinem recht zufillig zusam-
mengestellten Biicherstapel am Schreibtisch sitzt, und zuriick zu den typogra-
phischen Sternchen. Asterisken waren tatsachlich das erste, was ich bewusst in
einem Literaturarchiv wahrgenommen habe, als ich dort — etwa zur selben Zeit
wie Annes Grundkurs - fiir meine Doktorarbeit die ersten Verdffentlichungen
von Heinrich von Kleists Novelle Die Marquise von O ... angesehen und ver-
glichen habe. Das Vergleichen ging alsbald ins Anschauen und Zahlen tiber (so
schnell, dass ich bei der Buchriickgabe gefragt worden bin, ob ich denn schon
fertig sei, weil so kurz wie ich wire sonst niemand da). Ich war ganz gliicklich
mit meiner Entdeckung und fiihlte mich doch ungut ertappt und irgendwie
schlecht und eben narrisch. Im Unterschied zu meiner dtv-Ausgabe markierten
in der Erstveroftentlichung von Kleists Novelle 1808 in der Zeitschrift Phobus
keine drei, sondern vier Piinktchen die ausgelassenen Buchstaben des Namens
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im Novellentitel. Beim genauen Hinsehen waren es auch keine Piinktchen,
sondern eben Sternchen - tiefgestellte und nicht wie meist @iblich hochge-
stellte Asterisken. Als sollte hier ein himmlischer Vorgang in einen irdischen
verwandelt werden. Als ginge es darum, die Sterne vom Himmel zu holen. Im
Phobus ist Kleists Novelle in Antiqua gesetzt, unsere heute als Standardschrift
verwendeten Satzschrift des lateinischen Alphabets, wihrend sie im 1810 er-
schienenen Band mit Kleists gesammelten Erzdhlungen in Fraktur abgedruckt
ist. Fiir eine Doktorarbeit, die versucht, die Assoziationsrdume in Kleists Text
Buchstabe fiir Buchstabe und Zeichen fiir Zeichen zu erkunden, ein grofer
kleiner Unterschied, weil zum Beispiel in Antiqua das visuell so eindriickliche,
assoziationsreiche elliptische ,,O“ in Fraktur seine Form vollkommen verén-
dert. In Fraktur erinnert uns das auf der linken Seite eingedriickte ,,O“ eher an
ein ,D“ und ein arabeskenhaft verschnorkeltes Ornament und nicht an eine
einfache geometrische Figur.

Spater, als ich fiir die vielen Literaturausstellungen, die ich kuratiert habe,
immer wieder in Archive ging, waren es immer noch sehr oft die kleinen Zei-
chen und ihre Ausbreitungsformationen - Punkte, Striche, Linien, Kritzelei-
en, Schriftiiberwucherungen, Zeichenverdichtungen, Kippfiguren der Schrift,
bildliche und dingliche Verkérperungen einer poetischen Gestimmtheit -, die
mich fasziniert haben. Fiir mich waren sie Augenfanger. Leerstelle, Freiraum,
Haltepunkt, Landeplatz und Einflugschneise fiir meine Phantasie, die Liebe
zur Kunst und zur Sprache. Etwas, was ich nicht vergesse. Etwas, was mir aus
der Klemme hilft, wenn ich eine Handschrift nicht oder nur schwer lesen kann.
Etwas, was zwischen Schrift, Bild, Raum und Korper steht. Etwas, womit ich
eine Beziehung zu etwas herstellen kann, was ich nicht verstehe, was mir (zu-
mindest noch) nichts sagt. Etwas, wo ich hinter die Oberfldche eines Objekts
sehen kann. Denn: ,,Alles kann Kunst sein, sofern nur darin etwas verborgen
liegt, was ihre Oberfldche iibersteigt.” (Bucheli 2025)

An solchen Stellen scheint die dsthetische Besonderheit eines Objekts
durch, seine (um in Bildern weiter zu denken) Muskelstrange und Nerven-
bahnen, sein Herz und seine Seele. Hier werden die Zeichen spiirbar und
damit eine sinnliche Erfahrung méglich, die der Sprachwissenschaftler Roman
Jakobson 1960 in den Mittelpunkt seiner Definition einer poetischen Sprache
gestellt hat. In einer poetischen Sprache iiberlagern die strukturellen Ahn-
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lichkeiten (zum Beispiel das Metrum und das Reimschema) die referentiellen
Sequenzen. Duch dieses Uberlagern entstehen raumliche Beziehungen - verti-
kale und horizontale Achsen, an denen entlang wir Texte auch von hinten nach
vorne und von unten nach oben oder diagonal lesen kénnen, zum Beispiel
alle Reimworter, alle zweisilbigen Worter, alle Alliterationen. Poetische Texte
verweisen auf diese Weise auf sich selbst und verwandeln eine ,,Botschaft in
ein dauerhaftes Ding“ (Jakobson 1979: 111), das wir spiiren, beriithren und
begreifen konnen.

Idealerweise lesen wir diese poetischen Texte so, wie Friedrich Nietzsche
1886 das philologische gute Lesen beschrieben hat: ,langsam, tief, riick- und
vorsichtig, mit Hintergedanken, mit offen gelassenen Tiiren, mit zarten Fin-
gern und Augen® (Nietzsche 1955: 1016). In sicheren Rdumen muss man
weder die Tiiren noch die Fenster oder Schubladen zumachen und abschlie-
Ben, man darf sich einlassen, was auch heifft: man darf sich vergessen und
die Bewegungen des Korpers auf Finger- und Augenbewegungen reduzieren,
kann also in einem sehr buchstéblichen Sinn lesen - beriihren, pfliicken,
aufsammeln.! In der Fiille, um nicht zu sagen Masse eines Literaturarchivs
konnen wir die kleinen speziellen Zeichen auf den ersten Blick wahrnehmen.
Wir kénnen eine unserer Fingerspitzen dariiberlegen oder mit Fingern darauf
zeigen und Verbindungslinien zwischen solchen Zeichen ziehen. Ganz so
wie Pferde bestimmte Stellen haben, an denen wir mit jhnen in Beziehung
treten konnen - durch Hindeuten, Berithren, Anschauen oder nur das Den-

ken daran.

1 Kleinferchner (2024: 180-196) verweist auf die Ahnlichkeiten zwischen dem Lesen der Man-
che und dem philologischen, dsthetischen und poetischen Lesen, wie es Paefgen 1998 fiir
die Literaturdidaktik beschreibt und wie es immer wieder in der Literaturtheorie und der
Literatur iiber Literatur aufgegriffen wird, z.B. von Siri Hustvedt (2014: 180f.): ,Der Akt
des Lesens findet in menschlicher Zeit statt, in der Zeit des Korpers, und er nimmt an den
Rhythmen des Korpers teil, an Herzschlag und Atem, an den Bewegungen unserer Augen
und unserer Finger, die die Seiten umblattern®. Lesen ist in dieser Hinsicht ein ideale Beispiel
fiir ,embodied cognition® (vgl. auch Sohns/Ungelenk 2021).
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Abb. 1-3: Beispiele fiir die beriihrbaren wie beriihrenden Zeichen in einem Literaturarchiv.?
© Deutsches Literaturarchiv Marbach

2 Rainer Maria Rilke setzt im August 1917 unter jedes seiner Gedichte an die Nacht ein Stern-
chen mehr (s. oben), so dass am Ende fiir die Freundin Hertha Konig, der er das Manu-
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Wenn Pferde frei mit uns gehen und rennen, dann tun sie es Schulter an Schul-
ter mit uns. Wir sehen sie dabei nicht direkt an (weil der direkte Blick und das
damit verbundene Zuwenden kommunikative Aktionen sind, die eine andere
Bewegung auslosen konnen, zum Beispiel Ausweichen, Stehenbleiben oder
Drehen), sondern nur aus dem Augenwinkel. Wie ein Pferd, dessen Augen
seitlich am Kopf sitzen. Das freie und freiwillige Schulter-an-Schulter-Gehen
ist eine Ubung, unseren alltiglichen fokussierenden Blick (den ,Tunnelblick®)
trotz der Konzentration auf eine gemeinsame Bewegung zu weiten und eine
Beziehung mit dem Wesen neben uns aufzubauen, indem wir uns auf dessen
Sicht- und Empfindungsweise einlassen. William Kentridge beschreibt dieses
weite Sehen, dieses Sehen an der Peripherie am Beispiel seines Ateliers:

Neben diesem peripheren Sehen gibt es auch ein peripheres Denken:
Man denkt an Texturen, Bilder und Moglichkeiten, die zusammenkom-
men, um die Energie zu generieren, die notwendig ist, damit die Arbeit
wirklich anfangen kann. Es ist, als wiirde die sieben Zentimeter lange
Reise, die ein Gedanke in deinem Gehirn macht, wahrend er sich von
einem Areal zum anderen bewegt — von der Erinnerung zum Verarbei-
tungsanteil und zu all den anderen Arealen - auf die zwolf Meter des
Ateliers hin ausgedehnt, wo man von Bild zu Bild geht und jenen Augen-
blick empféngt, in dem sich eine Idee entfacht. (Kentridge 2018: 25f.)

Weil sie in diesem Band im Einleitungsbeitrag von Bernhardt sowie in Wif3-
kirchens Artikel iiber die Geschichte literaturmusealen Ausstellens und in Ott/
Bremers sowie Kohrings Beitrag erwdhnt werden: Die von mir kuratierten

skript schenkt, ein Sternbild am Papierhimmel leuchtet. Franz Kafka streicht im Sommer
1920 seinen Namen und damit sich in einem Brief an Milena Jesenskd Schritt fir Schritt
aus (s. unten links in den Abbildungen), Eduard Morike bastelt im Herbst 1849 (?) eine
~Frithlingsherbeizauberdose” (Abb. unten rechts): Wer das kleine Pappschichtelchen offnet,
entdeckt ein Hornveilchen mit seinem charakteristischen ,,Gesichtchen’, die Wildform des
Stiefmiitterchens wie des Duftveilchens - ,Veilchen traumen schon / Wollen balde kommen®
(Er ist’s).
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Dauerausstellungen im Literaturmuseum der Moderne sind alle so konzipiert
und realisiert, dass sie dieses periphere Sehen, Lesen und Denken offensiv an-
stofSen. Unabhéngig davon, ob in dem 23 Meter langen und 12 Meter breiten
Dauerausstellungsraum mehr als 1.400 Exponate zu sehen waren (von 2006 bis
2015) oder — wie nun in der Seele 2, der 2021 wahrend der Corona-Pandemie
fiir die unterschiedlichen Marbacher Bau-, Forschungs- und Vermittlungspro-
jekte in sehr kurzer Zeit in einem Vitrinenhéngesystem von 2007 realisierten
mobilen ,Under-Construction“-Fassung einer Dauerausstellung - etwas we-
niger als 200. Die Dauerausstellungen sind auf den ersten Blick durch ein
sehr elementares und einfaches Ordnungsprinzip bestimmt, das der seriellen
poetischen Kombination. Sie funktionieren so im Grunde genauso wie ein
Gedicht oder auch das Mnemosyne-Atlas-Projekt von Aby Warburg, das Kurt
W. Forster als Versuchsanordnung zur ,Induktion von Gedéchtnisstromen®
(Forster 1995: 189) interpretiert hat. Sie stellen Dinge so nebeneinander, dass
wir sie jeweils fiir sich betrachten kénnen, aber auch in alle Richtungen Be-
ziehungen herstellen konnen.

Diese Dinge in den Dauerausstellungen im Literaturmuseum der Moderne
sind in einem weiten Sinn Literatur: Manuskripte, Typoskripte, Biicher, aber
auch Briefe, Dokumente, Fotos, Bilder, Erinnerungsstiicke. Das, was ein Lite-
raturarchiv sammelt und was in der Regel in Ausstellungen zu Sinneinheiten
geordnet wird: biographische Episoden, Themeninseln oder auch jene Assem-
blagen, mit denen Orhan Pamuk in seinem Istanbuler Museum der Unschuld
die Dinge so zueinander in Beziehung bringt, dass sie sich auf die Menschen
seines gleichnamigen Romans und deren Gedanken und Gefiihle beziehen
(vgl. Pamuk 2024). Die Dauerausstellungen im Literaturmuseum der Moderne
gehen nicht so weit. Sie beschréinken sich auf das Zeigen der Dinge selbst, die
zumindest potentiell allesamt Dinge sind, die wir (obwohl wir sie in der Regel
nicht beriihren diirfen und sie fiir uns meist nur teilweise oder eben auch gar
nicht lesbar sind) dsthetisch wahrnehmen konnen, als etwas, was irgendwie
besonders ist — irgendwie poetisch, zur Dichtung gehérend, oder irgendwie
literarisch, zur Literatur geh6rend, oder irgendwie wortkiinstlerisch, zur Wort-
kunst gehdrend. Je nachdem, fiir welchen Begrift wir uns entscheiden, dndert
sich unsere Wahrnehmung. ,Literatur® verweist auf den Buchstaben und das
Buch, ,,Poesie” auf das Dichten selbst, auf den Prozess des Verdichtens, aber
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auch auf Trdume, Stimmungen und Atmosphéren, ,Wortkunst* auf eine Kunst,
die mit dem Material ,,Sprache” gemacht ist.

~lrgendwie® ist ein Wort, das man uns in Texten gern anstreicht. Als ,je ne
sais quoi; als ,,gewisses Etwas“ ist es seit dem 17. Jahrhundert eine Wendung,
wenn es darum geht, einen asthetischen Gegenstand in seiner Komplexitat
und Beweglichkeit zu erfassen. Die Dauerausstellungen im Literaturmuseum
der Moderne legen uns dieses ,,Irgendwie” ans Herz, weil sie uns die Arten von
Resonanz verweigern, die wir im Umgang mit Literatur aus der Schule und der
Literaturkritik gewohnt sind und vielleicht sogar fiir deren sinnliche Erfahrung
halten. Sie verzichten auf Epochen-, Strémungs-, Gruppen-, Gattungs- oder
Themenzuordnungen. Sie iibersetzen keine allgemeingiiltigen Bedeutungen
in ein Raumbild. Sie illustrieren keinen ,Sinn" Sie stellen zunéchst einmal
nur eine einzige Frage: Was ist da? Eine Urszene der philologischen Literatur-
didaktik: Was steht genau im Text?

Wie das Archiv mit seiner potentiell unendlichen Zahl von Objekten ist
der Dauerausstellungsraum ein Raum fiir individuelle Erfahrungen, Fragen,
Antworten, Thesen und Erzdhlungen, aber auch fiir Ratlosigkeiten und Fehl-
lektiiren. Was dort gesammelt und ausgestellt wird, ist eine exponierte und
damit verhandelbare Setzung. Ein Anfang, um selbst ins Wahrnehmen, Lesen
und Denken zu kommen, aber nicht das Ende eines Wahrnehmungs-, Lese-
und Denkprozesses.* Wer ausstellt, sagt ,Ich’, ebenso wie diejenigen, die eine
Ausstellung besuchen. Wie das Unterrichten von Literatur ist auch das Ausstel-
len von Literatur ein Spielen mit dem Nichtverstehen (vgl. Heimbdckel/Pavlik
2022; Gfrereis 2024). Ob ein Exponat fiir uns eine Bedeutung besitzt, das
kénnen wir hier neben anderen auch selbst oder (wenn wir keinen gefiihrten
Museumsbesuch buchen) nur selbst beantworten. Ein didaktischer Kunstgrift,
der uns fordert und manchmal auch tiberfordert, weil er unsere individuelle,

3 Vgl. Boelderl (2025: 52): ,Nicht Problem/dsung ist das Ziel der Literaturdidaktik [...], sondern
Problemfindung; nicht verstehen lehren und lernen, sondern lesen lernen und lehren, sehen,
dass es da etwas zu verstehen gibt oder auch nur, ungleich bescheidener, zu denken [...] und
vielleicht nicht einmal ,etwas; ein mogliches Objekt des Wissens im kognitiven Sinn, sondern
ein gleichsam gegenstandsloses, weil nicht eigentlich theoretisches noch auch in irgendeiner
Weise praktisches, vielmehr existenzielles ,Ding’ im Freud/Lacan’schen Sinn als ungreifbares,
opakes, dabei aber zugleich beinahe unwiderstehliches Ziel des (Lese-)Begehrens [...].*
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subjektive Erfahrung provozieren mochte: Die Figur der Lehrer:in schweigt.
(Im Fall dieses Textes hier bin nun ich eine Weile lang stumm, vom 5. bis zum
10. Kapitel gehort die Textstimme Anne).

Abb. 4 und 5: Die Dauerausstellung im Literaturmuseum der Moderne 2006 und als mobile
Interimsausstellung 2021. © Deutsches Literaturarchiv Marbach
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Betrachtung mit Liebe ist die Grundeinstellung und Voraussetzung, der Welt
so zu begegnen, dass sie mich beriihren und von mir verstanden werden kann.
In der Vermittlung im schulischen Kontext sind das Liebe und Hingabe fiir
das Sujet, aber natiirlich auch fiir diejenigen, denen ich etwas vermitteln will.
Fiir ihre Neugier und Freude ebenso wie fiir ihr Misstrauen und ihre Skepsis.
Indem ich sie ernst nehme und sie auffordere, selbst titig zu werden und etwas
Eigenes daraus zu machen, lassen sich die Tiiren zu zundchst versperrten und
sperrigen Dingen 6ffnen. Nein, es geht nicht sofort darum, den seltsamen Vers,
den ritselhaften Satz zu verstehen, sondern ihn beriihren zu diirfen. ,Viele
Fifie scharren im zerredeten Laub, wenn Herbst ist.“ (Karl Krolow, Peripate-
tisch, 1963) Es geht darum, Berithrung zuzulassen und die Sinne zu aktivie-
ren. Wessen Fiifle scharren? Pferde, Hithner, Menschen? Wer erinnert sich
an das Gerdusch, durch trockenes Laub zu laufen? Klingt Buchenlaub anders
als Ahornlaub? Spater dann: Was hat Herbstlaub mit der Idee des Zerredens
zu tun? Was meint iiberhaupt ,zerreden? Ist es dasselbe in Sprache, was das
trockene Blatt erlebt, wenn es zerfallt? Wie sehen ,,zerredete” Sétze aus? Erfin-
den wir welche? Spielt sich ,Zerreden® eher auf inhaltlicher Ebene ab oder ist
es eine Frage von Sprache und Mittel? Lasst sich das iiberhaupt entscheiden?

Der Kunstunterricht stellt besondere Herausforderungen, weil Gedanken
und Assoziationen in eine sinnlich erfahrbare Gestalt {ibersetzt werden sollen
(vgl. Dammans-Thedens 2020), zum Beispiel in der Erfindung eines Objekts,
einer Architektur oder einer begehbaren Installation. Wie kann die Anmu-
tung, die ein Vers, ein Gedicht, eine Parabel bei mir auslést, fiir einen anderen
Menschen ohne Worte erfahrbar werden? Welche Rédume, Bilder, Farben, Ge-
rausche, Temperaturen kdnnen eine emotionale Wahrnehmung auslésen und
damit beriihren? Wie lassen sich Anmutungen und Strukturen in Materialien
und Formen iibersetzen? Dabei geht es nicht um Nacherzahlen oder Illustra-
tion. Es geht darum, den eigenen Assoziationen eine neue, sinnlich erfahrbare
Sprache zu verleihen. Welche Atmosphire konnte der Raum haben, in dem
dieser Text zu lesen oder zu horen ist? Betrete ich ihn unmerklich oder krieche
ich durch ein Schlupfloch? Hallt meine Stimme darin oder wird jeder Schall
geschluckt? Laufe ich durch hiifthohes Raschellaub oder fillt es sacht von
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oben? Kann ich nach drauflen schauen oder ist mir der Blick nach drauflen
verwehrt? Ist es hell oder dunkel, kalt und zugig oder warm?

Wer solchen Fragen durch eigenes Experimentieren und Bauen Gestalt ver-
leiht, beriithrt nicht nur Worter, sondern Stoffe, Dinge und Werkzeuge. Sie/er
erfahrt Widerstand, geht Irrwege, revidiert Entscheidungen. Er tritt selbst in
einen Prozess ein, der ihn der Schriftsteller:in, der Dichter:in ahnlich macht, tritt
in den Text ein wie in ein Gebaude, um sich seinem Raum zu 6ffnen und ihm
einen Raum zu geben - ein Akt der Konzentration und der Ausschliellichkeit,
die Frage von innen und aufien. Die Welt jedenfalls muss drauflen bleiben ...*

6*-

Architektur hat jhren eigenen Existenzbereich. Sie steht in einer be-
sonders korperlichen Verbindung mit dem Leben. In meiner Vorstel-
lung ist sie zundchst weder Botschaft noch Zeichen, sondern Hiille
und Hintergrund des vorbeiziehenden Lebens, ein sensibles Gefaf3 fiir
den Rhythmus der Schritte auf dem Boden, fiir die Konzentration der
Arbeit, fiir die Stille des Schlafs. (Zumthor 2006: 12)

Meine Inspiration als Lehrerin, im Kunstunterricht Lyrik in architektonischen
Raum zu transformieren, kam von einem Projekt des Schweizer Architekten Pe-
ter Zumthor aus den Jahren 1998 bis 1999, das leider nicht verwirklicht werden
konnte. Im Lipper Bergland nahe Bad Salzuflen wurden damals Zusammenhén-
ge zwischen Landschaft, Lyrik und Architektur auf besondere Weise erkundet.
Schriftstellerinnen waren eingeladen, Gedichte fiir bestimmte Orte zu schrei-
ben. Der Titel Poetische Landschaft lief§ dabei die Architektur nur scheinbar

4 Das Erfahren eines literarischen Texts durch kiinstlerisches Gestalten zum Beispiel von Ob-
jekten und Riumen im Kunstunterricht erweitert aktuelle literaturdidaktische Uberlegungen,
wie etwa zum literarischen Schreiben als Mdéglichkeit, Literatur zu erfahren (Brune 2020;
Heiser 2024), zum méeutischen Gesprach (Boelder] 2025), zum Spiel (Bernhardt 2023),
zum Unterrichten von Gegenwartslyrik (Meyer-Sickendiek 2024) und zum Verbinden von
textnahen Lesen mit dem selbst performenden, sprechenden, singenden, hérenden und vor-
stellend-imaginativen Lesen (Brune 2020; Kleinferchner 2024).
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auf8en vor. Denn gerade die Gebaude, die Zumthor als ,Kérper in der Art von
groflen Gefiflen“ (Zumthor 2014: 12) in die Landschaft setzen wollte, sollten
die Gedichte fiir die Besucher:innen an ihrem spezifischen Ort erfahrbar ma-
chen. Wirkliche Architektur hat ihren Ausgangspunkt immer in der konkreten
Welt. Fiir meine Schiiler:innen bestand im Unterschied dazu die Herausforde-
rung, den Ort ihrer begehbaren Objekte zu erfinden. Die Raume sollten keine
transportablen Gefifle werden, die iiberall stehen konnten. Wo will ich diesen
Text horen oder lesen? Zwischen Baumen, am Bach, auf einem Hiigel?

»Ich glaube, dass Materialien im Kontext eines architektonischen Objektes
poetische Qualitdten annehmen konnen. Dazu ist es notwendig, im Objekt
selbst einen entsprechenden Form- und Sinnzusammenhang zu generieren;
denn Materialien an sich sind nicht poetisch.“ (Zumthor 2006: 10) Wie wer-
den aus diffusen Anspielungen und schwer fassbaren Metaphern verbindliche,
sichtbare und (zumindest virtuell) begehbare Landschaften und Objekte? Es
bedarf der Prasenz, der Begreifbarkeit und damit der Wirklichkeit und Wahr-
heit von Materialien (wie im Fall von Heikes Archivalien), das geht nicht tiber
reine Vorstellung oder Zeichnung. Der (Eigen-)Sinn des Materials in einem
Werk entsteht {iber die Sinnlichkeit: Im Sand wiihlen, Erde zerkriimeln, Leder
anfassen, Stroh zerreiben, Blech treiben, Wachs brechen oder flieflen lassen,
Holzspéne spalten, Steine schichten, Fiden aus Stoff ziehen ... Hier machen
wir Erfahrungen, die keine noch so weit entwickelte virtuelle Welt ermoglichen
kann. Die Materialien, ihre Haptik und ihr Widerstand erwecken die Begierde
der Beriihrung: Anfassen, Dariiber streichen, Reiben, Dehnen, Biegen, Bre-
chen. Sie tragen ihre ureigenen Verbindlichkeiten und Prinzipien von Form
und Fiigung an uns heran und wir schreiben sie in den Raum.

7 *
Erist’s
Frithling lasst sein blaues Band

Wieder flattern durch die Liifte
SufSe wohlbekannte Diifte
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Streifen ahnungsvoll das Land

Veilchen traumen schon

Wollen balde kommen

Horch, von fern ein leiser Harfenton!

Frithling, ja du bist’s!

Dich hab ich vernommen! (Morike 1976 [1832]: 684)

Blaues Flatterband, Veilchenduft, Aolsharfe. Und schon sind wir mitten in
der Illustration, die wir vermeiden wollten. Aufierdem dufteten die Veilchen
zu Eduard Morikes Zeiten nicht, die Duftveilchen mussten erst importiert
werden! Also anders denken, freier, grofier, weiter. Was spricht mich an? Was
beriihrt mich? Welche Rdume tun sich auf? In welcher Beziehung stehe ich
dazu? Welche Sinneswahrnehmungen sind zentral? Fragen von unten und
oben, dunkel und hell, innen und auflen, warm und kiihl, schwer und leicht.
In einen Erdhiigel eintreten, durch dessen schweres Dunkel schreiten. Einen
Raum mit doppeltem Boden erfahren, aber von unten in einer Bewegung nach
oben. Langsam aufwirts steigen in einen hohen Raum von durchsichtiger
Bléue. Ins Freie treten und die Nase in kalten oder nicht mehr ganz so kalten
Wind halten. In die Ferne blicken, lauschen - ein Friihlingsversprechen erle-
ben: Er ist’s.

8 *
Zwei Tiiren

Nur zwei Tiiren

sind verriegelt.

Alle andern laden dich ein
und 6ffnen dem leisesten
Druck deiner Neugier.

Nur diese Tiiren sind
so hart zu offnen
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dass deine Krifte nicht reichen.
Kein Schreiner kommt und
hobelt sie ab und 61t

die widerspenstigen Riegel.

Die Tiir die sich hinter dir

schloss und du bist

draufSen.

Die Tiir, die vor dir sich sperrt und du

bist drinnen. (Domin 2015 [1960-68]: 244)

Fiir mich sind die Worter eines Gedichts viele dunkle, unterschiedlich hohe
Tiiren. Wenn ich lese, bewege ich mich durch sie hindurch, 6ffne und schlie-
B sie unabldssig. Was ich dabei aufnehme, iiberlagert sich stindig. Manches
verfliichtigt sich, anderes bleibt an mir haften. Stdndig sperre ich mich aus
und ein. Wo ist innen, wo ist aufen? Bin ich innen, bin ich auffen? Es ist ein
Entweder-Oder, denn beides zugleich geht nicht. Ich kann lesen und empfin-
den oder dariiber nachdenken - und das ,aus-schlief3lich. Mein Tiirenwald
ist der Text, jede Tiir ein Wort und jedes Wort eine Tiir. Ein Labyrinth aus
Tiiren, Reihenfolge und Zeit sind aufgehoben, sie sind bestimmt von meiner
Entscheidung und meiner Bewegung. Schliellich kann ich vorwirts, riick-
wirts, diagonal oder selektiv lesen. Im Labyrinth des Textraums entscheide
ich, welche Tiir vor mir aufgeht und welche sich hinter mir schliefst. Verirrung
eingeschlossen.

9 *
Peripatetisch
Spielzeug der Peripatetiker:

Sekundenzeiger, Windhunde
des Ziffernblatts.
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Eine Allee Schwarzpappeln,
angelegt fiir akademische
Unruhe.

Viele Fuf3e
scharren im zerredeten Laub,
wenn Herbst ist.

Die Gehenden tragen
ihren vergessenen Herzschlag
mit sich. (Krolow 1998 [1963]: 99)

Meine Assoziationen: Spazieren, Umherwandeln, stetig, unauthaltsam, Schrit-
te im Sekundentakt, im Rhythmus des Herzschlags, zu schnell, zu langsam.
Fallen mir Denken und Reden im Gehen leichter und in Alleen noch leichter?
Wird aus Gehen Wandeln und was ist der Unterschied? Vollzieht sich darin der
unauthaltsame Wandel der Welt? Wo aber ist ein Ruhepunkt? Der Weg: gerade,
ohne Alternative. Der Raum: klar definiert, kubisch, schwebend, durchsichtig,
aber voll trockenen Laubes (der Schwarzpappeln?), das die Schritte hemmt.
Die Bewegung: mehr Schwimmen als Schreiten. Die Richtung: keine fiir die
Zeit des Aufenthalts. Das Gefiihl als Frage: Bin ich auferhalb oder innerhalb
von Zeit und Raum?

10 *

Diam’s Rap-Song La Boulette (2006): Rhythmus ist (fast) alles, Sprache und
Musik setzen sich darauf. Der ganze Korper bewegt sich, alle Richtungen
sind gefragt. Extension, Kontraktion. Raum fiir den RAP, fiir viele Worter,
tiir Kaskaden von Wortern. Spiegelnde Bodenflachen: Selbstversicherung und
Auflosung, Flucht und Wiederkehr. Starke Farben: leuchtendes Rot und Pink,
Schwarz. Kantige Formen, geschnitten, gebrochen, schrig geneigt. Der Raum:
offen, nur angedeutet, unmittelbar zu betreten. Das Gegenteil des ,,Knodels",
vielmehr seine Explosion.
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Abb. 6-9: Beispiele fiir Architektur nach Lyrik von Eduard Mérike, Hilde Domin, Karl Krolow
und Diam’s. Fotos: Anne Bésenberg

1*

Lesen kann vieles sein, zum Beispiel minimalistisch, maximalistisch, punktuell,
seriell, analytisch, konstruktiv, abgelenkt, tiberkreuzend, gleichzeitig distan-
ziert und nah, partiell, potenziell, aufgezwungen, beabsichtigt, aufgeschoben,
vermieden, vorgetduscht, ersetzt, vollstindig, kontinuierlich, unterbrochen,
verbessernd, erinnernd oder schreibend sein (vgl. Bronfen 2002; Richter/
Schnotz 2018; Schlaffer 1999; Thain 2018; Van den Ven 2017; zu unterschied-
lichen Arten des Lesens in einer Literaturausstellung Gfrereis 2021). Lesen
- wie Schreiben - ist ein kreativer Weg, die Welt ,,zweimal zu erleben®: ,.ein-
mal mit dem, was in seiner materiellen und visuellen Form geschrieben steht
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(Schrift, Gekritzel, Spuren auf einer Oberflache, Pixel auf einem Bildschirm),
einmal mit dem, was dieses Geschriebene bedeuten und hervorrufen kann
(erinnerte Ereignisse, Menschen, Geschichten, Zustinde).“ (Zanetti 2022: 7)
1964 nahm Susan Sontag das Uber-den-Text-Hinausgehen durch das inter-
pretierende Suchen nach einem ,,Sinn”“ zum Ausgangspunkt jhres berithmten
Essays Against Interpretation:

Even in modern times, when most artists and critics have discarded
the theory of art as representation of an outer reality in favor of the
theory of art as subjective expression, the main feature of the mimetic
theory persists. Whether we conceive of the work of art on the model
of a picture (art as a picture of reality) or on the model of a statement
(art as the statement of the artist), content still comes first. The content
may have changed. It may now be less figurative, less lucidly realistic.
But it is still assumed that a work of art is its content. Or, as it’s usually
put today, that a work of art by definition says something. (,What X is
sayingis ..., What X is trying to say is ...," ;What X said is ...“ etc., etc.)
(Sontag 1964: 4)

1976 unterbreitete Hans Magnus Enzensberger seinen ,bescheidenen Vor-
schlag zum Schutz der Jugend vor den Erzeugnissen der Poesie’, der sich gegen
die Interpretationspraxis des Deutschunterrichts richtet:

Wenn zehn Menschen einen literarischen Text lesen, ergeben sich zehn
verschiedene Lesarten. [...] In diesem Sinne hat der Leser immer recht.
Niemand kann ihm seine Freiheit nehmen, mit einem Text das zu tun,
was ihm gefillt. Zu dieser Freiheit gehort, Seiten vor- und zuriick-
zublittern, ganze Passagen zu {iberspringen, Sitze gegen den Strich
zu lesen, sie misszuverstehen, zu verdndern, weiterzuspinnen und mit
allen moglichen Assoziationen auszuschmiicken, aus dem Text Schliisse
zu ziehen, von denen dieser selbst nichts weif3, sich {iber ihn zu drgern,
sich iiber ihn zu freuen, ihn zu vergessen, ihn zu plagiieren und das
Buch, in dem er steht, jederzeit in die Ecke zu werfen. Lesen ist ein
anarchischer Akt. (Enzensberger 1979: 9)
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Die konstruktiven Verfahren, die wir aus der kuratorischen Praxis, aus Aus-
stellungen, Design, Szenografie, Architektur, Kunst und natiirlich der Literatur,
insbesondere der Lyrik, selbst kennen,® sind Verfahren, mit denen wir Literatur
auch auf eigene, individuelle Weise erfahren konnen. Etwa so: Finde eine Stelle
auf einer Buchseite, ein Komma oder einen Buchstaben - spiter ein Wort —:
Welche Linien lassen sich von dort zu anderen Stellen auf der Seite ziehen?
Oder: Welchen Text kann ich selbst auf dieser Seite erzeugen, durch Markieren
bestimmter Worter oder durch Durchstreichen? Oder: Wenn Literatur etwas
ist, das in uns einen unendlichen Erfahrungsprozess auslésen kann, dann ist
jeder Satz in ihr unendlich. Deshalb: Lies eine Woche lang nur einen Satz.
Nimm einen Text, den Du liebst oder hasst, und ersetze jedes Wort — aber
nicht die Zeichensetzung! - durch Dein eigenes Wort. Kopiere deine Lieb-
lingsseite eines Buches so, dass sie eine ganze Wand in deinem Zimmer fiillt.
Platziere oder hinge Dinge davor, die dazu passen oder einzelnen Wortern
eine neue - ganz eigene — Bedeutung geben. Verwandle den Text, den du liest,
in etwas, das man nur horen kann. Welche Worter brauchst du, wo reichen
Klange, Rhythmen und Gerdusche? Lassen sich manche Texte besser riechen
als horen oder sehen? Staple alle Deine Biicher tibereinander, nimm das zweite
von oben und schlage es irgendwo auf. Wenn die Seite dich nicht packt, nimm
eine andere, dann noch eine dritte. Dann lege das Buch beiseite und betrachte
das oberste und das unterste Buch des Stapels auf die gleiche Weise. Dann hor
auf zu lesen und lege dich ins Bett zum Traumen: Welche Seiten sind dir im
Gedachtnis geblieben, unvergesslich wegen eines Wortes, eines Satzes oder
einer ganzen Seite? Und wenn es dir Freude macht: Lies es vollstindig und
sorgfaltig. Aber nur dann.

5  Vgl. den Versuch, die gestalterisch-kiinstlerischen Verfahren von Literaturausstellungen mit
der Lyrik (und nicht dem Erzéhlen) als Vergleichsmodell zu beschreiben (Gfrereis 2025).
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Abb. 10 und 11: Beispiele fiir das Anderslesen fiir und in Ausstellungen.
© Deutsches Literaturarchiv Marbach®

6 Die Schriftstellerin Sandra Gugic hat 2021 fiir das kooperative virtuelle Marbacher Aus-
stellungsprojekt Fehlt Thnen/Dir Schiller? (wwwliteratursehen.com/projekt/fehlt-ihnen-dir-
schiller) u.a. die erste Seite von Schillers Abhandlung Uber naive und sentimentalische
Dichtung als Streichfassung gelesen. Eine Besucherin hat 2019 in der Marbacher Ausstellung
Hands on! Schreiben lernen, Poesie machen durch ihre Arm- und Handbewegungen Schillers
gezeichnete Schonheitslinie mit einer farbigen Lichtspur iiberschrieben.
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Ich sehe was, was Du nicht siehst. Man kann das auch draufien spielen, unter
Wolken, auf Wiesen und Feldern, im Wald und am Meer, in Dorfern und
Stddten. Ich sehe ein Bild, das Du nicht siehst. Ich hore Musik, die Du nicht
horst. Ich lese ein Gedicht, das Du nicht liest. Das ist noch kein Kunststiick,
aber eine Art Vorschule dafiir. Wenn wir nur ein wenig genauer hinschauen,
dann begegnen wir iiberall Zeichen, Buchstaben, Wortern, Sitzen, die wir
selbst verwandeln konnen - zum Beispiel in Literatur.

Literatur, so hat es der Schriftsteller und Literaturwissenschaftler Hannes
Bajohr 2021 fiir das Halbjahresprogramm des Deutschen Literaturarchivs
Marbach formuliert, ist vor allem die Geste, sie dazu zu erkldren (vgl. Bajohr
2021: 16). Wer lesen mochte, der muss etwas mit Liebe betrachten. Als sei es
wertvoll und viel zu schade, um einfach daran vorbei oder dariiber hinweg zu
gehen. ,Man kann auch, schrieb der mit einem Zigarrenfabrikanten befreun-
dete Hermann Hesse 1920, ,das ,Colorado maduro’ auf einer Zigarrenkiste
lesen, mit den Worten, Buchstaben und Anklangen spielen und dabei innerlich
einen Gang durch alle hundert Reiche des Wissens, der Erinnerung und des
Denkens tun. (Hesse 1970: 239)

Leonardo da Vinci empfahl uns 1452 die Flecken auf einer Mauer, die
Asche eines Feuers und den Schlamm auf dem Boden anzuschauen, weil ver-
worrene und verschwommene Dinge erfinderisch machten (vgl. da Vinci 1882:
56). Der Zen-Monch und Dichter Matsuo Basho reiste im 17. Jahrhundert auf
schmalen Pfaden durchs japanische Hinterland an uta-makuraa (,Gedicht-
kopfkissen’) - landschaftlich besondere, schon von anderen bedichtete Orte
wie eine kleine, auf einen Felsen gebaute Hiitte: ,,Unwillkiirlich kam mir der
Vers, den ich auf einen Pfeiler geklebt, hinterlief: Kein Specht zerstort / mit
seinem Klopfen diese Hiitte — / im sommerlichen Baumschatten ...“ (Basho
1985: 81-83) Goethe hat sehr viel spater, 1780, sechs Gedichtzeilen in einer
Jagdhiitte auf dem Kickelhahn in Thiiringen an die Holzwand geschrieben, die
zu den haufig parodierten Gedichtzeilen in der deutschsprachigen Literatur
(Segebrecht 2022) geworden sind: ,Uber allen Gipfeln / Ist Ruh / In allen
Wipfeln / Spiirest Du / Kaum einen Hauch; / Die Vogelein schweigen im Wal-
de. / Warte nur, balde / Ruhest Du auch.“ Mit der konzentrierten literarischen
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Vertiefungstechnik schéner Orte finden wir unsere Individualitit und gehen
zugleich in dem auf, was wir tun: etwas unsere eigene Form geben. Was alles
kann Kunst werden? Was konnte poetisch, schon, beriihrend, eindriicklich,
aufregend, verstdrend, aber eben auch fassbar und damit auf ungefahrliche
Weise begreifbar sein?

Einen Schritt weiter geht die Literatur, der wir {iberall auf der Welt in 6f-
fentlichen Rdumen begegnen konnen. Sie wird von uns nicht erfunden, son-
dern nur gefunden. Sie féllt uns zu. Von der Seite, von oben oder unten. Steht
oder hdngt uns gegeniiber. Regnet auf uns herab, spritzt uns an, klebt an uns
oder leuchtet fiir uns. Wir konnen sie anfassen, an ihr riechen, sie auf der
Zunge zergehen lassen oder ihr ein Ohr leihen. Uber sie hinweg, an ihr vorbei
oder durch sie hindurch gehen. Ihr hinterher schauen oder auf sie zu hiipfen.
Sie erscheint an Hauswénden und Bussen, Treppen, Mauern, Laternenpfah-
len und Baumen, auf T-Shirts, Tiiten, Taschen, Kaffeetassen, Nachthemden,
Stoffetiketten, Wollsocken, Litfaf3saulen, Parkbanken, Stiithlen, Rasenfldchen,
Hausdéchern und Pflastersteinen, unter Autorddern, in Schaufenstern, Ziigen,
Unterfithrungen, Galerien, Museen, Kauthdusern, Cafés und wo und wie wir
es uns sonst noch ausdenken mogen.

Wie wire es zum Beispiel, hat uns Hans Magnus Enzensberger — neben vie-
lem anderem der Erfinder unterschiedlichster 6ffentlich ausgestellter Poesie-
automaten - 2006 als Frage aufgegeben, ,einen Text auf Zigarettenpapier zu
drucken, der beim Rauchen verbrennt?“ Oder: ,,Ein Fahrrad, in dessen Reifen-
profil eine Losung gepragt ist, die sich auf dem weichen Boden eines Waldwegs
abdriickt® Oder: ,.Ein barockes Gedicht {iber die Verginglichkeit, einem Stiick
Seife eingeprégt, das langsam verschwindet, wenn man sich damit wéscht ...
Und so weiter! (Enzensberger 2006: 411.)

Auflerhalb von Literaturinstitutionen wie Museen, Archiven, Bibliothe-
ken und Literaturhdusern dominiert im 6ffentlichen Raum mit der Lyrik die
kleinste der groflen literarischen Formen. Guerilla Poetry auf Zetteln wird
vom Wind verweht. Raining Poetry wird erst sichtbar, wenn sie nass wird,
und Protected Poetry, wenn die Sonne auf den Schirm scheint, der sie be-
hiitet. Literatur im 6ffentlichen Raum ist immer eine Intervention. Sie tritt
zwischen uns und die Welt. Lasst uns mitmischen, ,ich® sagen und ,,Ich“ sein.
Daher finden wir Literatur im 6ffentlichen Raum héufig an Nicht-Orten - an

© Frank & Timme  Verlag fiir wissenschaftliche Literatur 211



Anne Bésenberg/Heike Gfrereis

Orten, an denen wir Teil einer anonymen Masse oder einer unmenschlichen
Vergangenheit sind. Seit 1986 gibt es in der Londoner U-Bahn Poems on the
Underground, seit 1992 in New York Poetry in Motion (vgl. dazu und zu den
folgenden Beispielen Benthien/Gehring 2023). 2003 platziert Robert Mont-
gomery in London Words in the City at Night, um gegen den Irak-Krieg zu
protestieren. 2014 entziindete er vor dem Louvre in Paris als Kritik an his-
torischen Kriegsdenkmilern ein fire poem. Als 2013 in Istanbul zahlreiche
Menschen gegen die Stadtbebauungspline der Regierung auf den Straflen
demonstrierten, entstand mit der Bewegung ,siir sokakta“ (,Das Gedicht ist
auf der Strafie®) eine literarische Protestbewegung, die den Slogan der Pariser
Studentenunruhen 1968 aufgegriffen hat: ,La poésie est dans la rue® 2001
warf das Kunstkollektiv Casagrande {iber dem Présidentenpalast in Santiago
de Chile aus sechs Flugzeugen 400.000 Lesezeichen mit Gedichten ab, um
mit diesem Poesie-Regen an einen militdrischen Gewaltakt zu erinnern, ohne
seine traumatisierenden Dimensionen zu wiederholen. Weitere ,Bombardeo
de poemas® folgten an historisch aufgeladenen Orten in Dubrovnik, Guernica,
Warschau, Berlin, London, Mailand und Madrid.

Die Popsangerin Lady Gaga trédgt seit 2009 auf ihrem Arm ein Tattoo mit
einem Rilke-Zitat: ,,Prifen Sie, ob er in der tiefsten Stelle Thres Herzens seine
Waurzeln ausstreckt, gestehen Sie sich ein, ob Sie sterben miifiten, wenn es
Thnen versagt wiirde zu schreiben. Dieses vor allem: Fragen Sie sich in der
stillsten Stunde Threr Nacht: Muss ich schreiben?“ Fiir sieben Euro und sie-
benundzwanzig Cent kdnnen wir im Internet selbst das Zitat aus Rilkes Briefen
an einen jungen Dichter im Format fiinf auf zwolf Zentimeter als ,tattoo for a
week® kaufen. Wenn wir es mochten, kann unser Korper eine Ausstellungs-
flache fiir Literatur sein.

Unabhingig von ihrer individuellen kiinstlerischen, politischen und fi-
nanziellen Motivation erinnert uns Literatur, die uns in offentlichen Raumen
als Geschenk zufillt, weil sie aus der Biicherreihe tanzt, immer auch an den
Zauber des ersten Sprechens und Schreibens: Etwas formulieren, in den Mund
nehmen, auf der Zunge zergehen lassen, auf dem Papier festhalten und ihm
staunend ein Eigenleben schenken. Vielleicht erinnert sie uns auch daran, dass
wir in unsere Kindheit einmal bereit waren, sprechenden Tieren zu lauschen,
auch wenn wir ahnten, dass sie erfunden sind. Literatur im offentlichen Raum
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zeigt uns schnell und einfach, wie schon es sein kann, einen Pakt mit ihr zu
schlieflen — mit Fiktionen, die gerade keine fake news sind, mit Wortern und
Sitzen, die zumindest einen Augenblick lang unsere eigene Welt verandern
kénnen, weil sie wunderbar vieldeutig sind. Warum also nicht einmal selbst
aus der Reihe tanzen und Literatur nicht nur im Klassenzimmer, auf dem
Biicherregal, dem E-Reader und im Museum lesen, sondern auf der Strafle,
auf Wanden, T-Shirts und sonst wo?

Abb. 12 und 13: Ausstellungsbesuchsspuren 2019: Hegel-T-Shirts entwerfen (Hegel
und seine Freunde, Literaturmuseum der Moderne) und mit haufig in Theodor Fontanes
Romanen vorkommenden Wartern eigene Texte stempeln (fontane200/Autor, Museum
Neuruppin). Fotos: Heike Gfrereis

13*

Literatur lasst sich auf unendlich viele Weisen in 6ffentlichen Raumen expo-
nieren und aus unendlich vielen individuellen Griinden und Motivationen
heraus. Nicht immer steht dabei die dsthetische Erfahrung von Literatur im
Mittelpunkt. Was gut so ist, siehe ,unendlich® und ,viel Aber dennoch: Mich
beriihren und beschiftigen am meisten und ehesten doch die Piinktchen und
kleinesten Teilchen, die Locher und Risse in der Oberfliche, die Spannungs-
und Entspannungsstellen, die Spuren unserer menschlichen Berithrungen,
aber auch die Spuren des Lichts und der Farben, der Klange, Dinge und Réiu-
me. Das, was in einem Gedicht, einer Erzéhlung, einem Roman, einem Thea-
terstiick oder einer Ausstellung passiert, wenn man die Dinge und Menschen
zueinander in eine Beziehung bringt, als schiittele oder drehe man ein Kalei-
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doskop. Dieses Wahrnehmen, Fiithlen und Empfinden von Literatur in einer
reduzierten und kondensierten Form mag ich nicht nur, ich liebe es.

Ein Kaleidoskop kann mit allen méglichen Dingen fiillen. Auch mit Be-
griffen. Schon, spannend, interessant, einleuchtend, erhellend, augenéffnend,
aufriittelnd, welthaltig, herausfordernd, poetisch, anrithrend, faszinierend, un-
heimlich, provozierend, befremdend, verfremdend, schrég, toll, abgefahren,
schlecht, langweilig drgerlich, gut gemacht, klug choreographiert oder auch
kafkaesk oder nur genau und irgendwie. Wenn wir tiber Literatur sprechen und
ihre dsthetische Wirkung zu benennen versuchen, tauchen bestimmte Worter
immer wieder auf. Doch sind zum Beispiel Franz Kafkas Texte tatsachlich nur
kafkaesk? Sind sie nicht auch schén? Und wenn ja — warum? Falls nein — was
dann? Sind sie zum Beispiel besonders literarisch? Oder besonders aktuell und
realistisch? Oder besonders ,gesagt“ und ,.klein“ (Bafler 2025)? Oder gar , lila“
(Kratzert 2024)? Faszinieren sie uns oder lassen sie uns kalt — und weswegen?
Mit welchen Wortern erscheinen sie im 6ffentlichen Raum, wie sprechen wir
privat und intuitiv tiber sie?

Im Wintersemester 2024/25 haben Studierende der Universititen Stutt-
gart und Tiibingen in einem Seminar mit dem Titel ,Kafka lesen® Begriffe
zu erfinden und zu definieren versucht, mit denen wir unsere asthetischen
Erfahrungen von Kafkas Texten (als gelesene Texte, als Forschungsgegenstand
und in ihren Aggregatzustinden in Archiv und Museum) benennen und da-
durch unter Umstinden auch erst machen kénnen. Zum Begriff konnten da-
bei Adjektive, Verben, Substantive und deren Kombinationen werden. Alle
Begriffe wurden innerhalb eines festen vorgegebenen Umfangs (33, 66, 99,
132 und 165 Worter — einmal konnte ein Joker gezogen werden: 333 Worter
oder drei Bilder), dafiir mit literarischen Freiheiten definiert. Diese Begrifte
konnen alphabetisch, aber auch nach Kategorien sortiert werden, die immer
wieder auftauchen, wie #Spiiren #WasDaSteht #Leichtigkeit #Unruhe #Beweg-
lichkeit #Sinnflucht #Naheliegend #Vertiefer #Verfremder #UmsEckGedacht
#GefihlteWahrheit #KleineBegrifte #GrosseBegrifte #NeueWorter. ,,Mit jedem
Begriff sagt der Text etwas anderes aus und lost andere Gedanken, Gefiihle
und Interpretationen aus’, schrieb Kerstin Koschemann in ihrer Hausarbeit.
Wobei das Begreifen auch sehr zupackend verstanden werden konnte. Simone
Heif3 hat Kafkas Kiirzesttext Wunsch, Indianer zu werden in fiinf Fassungen
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an der Orgel gespielt und spielen lassen - eine Resonanzerfahrung mit dem
ganzen Korper (unter diesem Link hor- und sichtbar: https://www.literatur-
sehen.com/themenseite/melodramatisch/).

Diese unterschiedlichen Arten, Kafka zu lesen, werden in einem virtuellen
Projektraum (Kafka-Begriffe, wwwliteratursehen.com) mit Objekten kombi-
niert, die 1997/98 in einem facheriibergreifenden Unterrichtsprojekt von Anne
entstanden sind, die an dieser Stelle wieder die Textstimme tibernimmt. Also
jetzt:

Beriithrungen kénnen schmerzhaft sein. Werden Pferde gebissen oder ge-
stochen, zum Beispiel von ldstigen Insekten, machen sie Bockspriinge und
wollen die Plagegeister loswerden. Katkas Erzdhlungen haben dieses Plage-
geister-Potential. Kafka selbst will nur Biicher lesen, ,die einen beifSen und
stechen® - also will er auch nur solche schreiben. Ein méglicher Sinn ist dabei
nicht von vornherein festgelegt, sondern entsteht auch in den Bockspriingen
der Menschen, die lesen, also deren emotionaler Reaktion. Befremden, Unver-
stindnis, Ekel oder Angst stellen sich angesichts der vielen Ausweglosigkeiten,
in denen sich Kafkas Protagonisten befinden, ein. Im Deutschunterricht ver-
sucht man, den Text als ein Konstrukt zu betrachten und zu analysieren - man
begegnet dem Gefiihl mit dem Verstand. Im Kunstunterricht bannt man es in
Bilder, die man anschauen oder sogar berithren kann. Und das war die Idee:
die Bisse und Stiche der Erzahlungen in plastische Objekte, kombiniert aus
wenigen Dingen und Materialien, zu {ibertragen. Besonders wichtig waren die
Dinge, die es in einer moglichst groflen Vielfalt aufzutreiben galt. Fettige Schaf-
wolle, rostige Eisenteile, alte Holzkisten, zerschlissene Polster, Bienenwaben,
Bruchholz, der Schédel eines Rehs - Flohmarkt, Schrottplatz und Wald waren
meine Fundgruben. Die Dinge machten die Schiiler:innen im Unterricht ge-
nauso betroffen wie die Erzahlungen und so bewegten sie sich sozusagen von
zwei Seiten auf ihr Kunstwerk zu.

Die Motive sollten hierbei nicht additiv angehduft, sondern gezielt ausge-
wihlt und plastisch zueinander in Beziehung gesetzt werden: Chiffrenbildung
statt Illustration, korperhafte Verbindung statt Sammelbox. Kompositorische
Entscheidungen konnten aus formalen Strukturen der Erzdhlungen abgeleitet
werden: Kreisen, Trichterform, Balance oder Abwartsbewegung, um Beispiele
zu nennen. Farbe sollte gezielt eingesetzt werden, um die Anmutungen zu un-
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terstiitzen. Denn schliellich sollten alle, die diese Objekte betrachten, in das
Spannungsfeld zwischen Erzidhlung und Objekt hineingezogen werden - und
sich davon gerne beiflen oder stechen lassen.

Abb. 14: Screenshot des virtuellen Projekts Kafka-Begriffe auf www.literatursehen.com in
einer friihen Entwurfsfassung, April 2025.
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Nun noch einmal zuriick zum ,,ich, dass in diesem Beitrag als erstes gespro-
chen hat, und jetzt als das ,Wir“ des Seminars ,Kafka lesen® spricht. Was heif3t
das iiberhaupt fiir uns: Literatur asthetisch erfahren? Wie wiirden wir das in
Sprache, mit der Sprache fassen? Unsere gemeinsam zum Abschluss des Semi-
nars im Februar 2025 gefundene Antwort: ,Weil ,schon’ zu kurz greift (auch
,obskur‘kann Ausloser einer dsthetischen Erfahrung sein) und ,spannend’ nur
passt, wenn man es wortlich nimmt und anders definiert: etwas spannt im
Text, ist in ihm in Schwebe, zwischen den Bedeutungen - Literatur dsthetisch
erfahren, das ist: von einem Text beriihrt werden und ihn als Text beriihren,
ihn intellektuell, emotional und kdrperlich spiiren. Dieses Spiiren ist im Fall
von Kafkas Texten mit unterschiedlichen Gefiihlen verbunden: Leichtigkeit
zum Beispiel oder Unruhe*
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Die kleine Hexe

Literarasthetisches Erfahren
in einer Mitmachausstellung in Stuttgart (2023/24)

Abstract

Der Beitrag widmet sich der Frage, wie Preufllers Kinderbuchklassiker Die kleine Hexe
(1957) fiir ein junges und jung gebliebenes Publikum in einer Mitmachausstellung
zuganglich gemacht wurde. Die Ausstellung wurde 2023/24 fiir das Junge Schloss in
Stuttgart kuratiert. Die Auseinandersetzung mit der Mitmachausstellung fokussiert
zum einen die Nutzung und Gestaltung des Raums als Handlungsraum der Geschichte;
zum anderen werden die zahlreichen Stationen, die die Besucher:innen zum Mitma-
chen einluden, im Beitrag niher beleuchtet. Es wird gezeigt, inwiefern anhand von
szenografisch inszenierten Kernszenen und Grundstimmungen, auch in Erweiterung
der Romanvorlage, Zugéinge zu diesem Buch und zur Literatur iiberhaupt geschaffen
wurden. Dabei werden Beziige vom in der Ausstellung angelegten leiblichen sowie

sinnlich-emotionalen Erleben zum literarasthetischen Erfahren hergestellt.

Keywords: Mitmachausstellung; Literarasthetische Erfahrung; Szenografie; Symmedi-

ale Inszenierung; Raumsemantik; Otfried Preufller; Schwellenmotiv

Dieser Beitrag widmet sich der Ausstellung des kinderliterarischen Klassikers
Die kleine Hexe (Preufller 1957)', welche von Oktober 2023 bis Juni 2024

1 Als Klassiker der Kinderliteratur zeichnet sich der Text unter anderem durch seine Doppelt-
adressiertheit (Schilcher/Pecher 2013: 12) aus, die sich nach Aussage der Kurator:innen auch
in der Konzeption der Ausstellung niederschlagt.
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im Landesmuseum Wiirttemberg in Stuttgart zu sehen war. Die erfolgreiche
Ausstellung® wurde anlésslich des 100. Geburtstags von Otfried Preufiler
vom Jungen Schloss des Landesmuseums in Kooperation mit dem Stuttgarter
Thienemann-Verlag fiir Kinder, Familien und Junggebliebene kuratiert und
widmete sich neben der kleinen Hexe auch dem Leben und Schaffen Preufilers.
Als Mitmachausstellung beworben?, zeichnete sich die Ausstellung durch in-
teraktive Angebote ,,zum Spielen, Fiihlen, Riechen, Horen und Staunen (Lan-
desmuseum Wiirttemberg 2024: 2) aus, durch die die dargestellte Welt der
literarischen Figur leiblich erlebt werden konnte.

Ausgangspunkt der Inszenierung, so die Kurator:innen?, bildet der Ro-
man von Otfried Preufller in der urspriinglichen Edition aus dem Jahre 1957,
bebildert durch Schwarz-Weif3-Zeichnungen von Winnie Gebhardt-Gayler.
Der Kinderroman erzdhlt die Entwicklung der titelgebenden Protagonistin,
einer kleinen Hexe, die mit ihren 127 Jahren noch zu jung ist, um mit den
grofien Hexen auf dem Blockberg zu tanzen. Dabei tritt die literarische Figur
als kindliches Wesen auf, welches im Lauf der chronologisch erzéhlten histoire
eine Entwicklung durchmacht.® Der Spannungsaufbau ergibt sich aus dem

2 Die Ausstellung wurde auf einer mit 800 qm im Vergleich zu anderen Ausstellungen des
Jungen Schlosses doppelt so grofien Flache geplant und hat mit 125.000 Besucher:innen im
Vergleich zu anderen Ausstellungen mehr als doppelt so viele Besucher:innen angezogen.
Die Resonanz in den Medien war durchweg positiv. Fiir den Besuch der Ausstellung wurden
Zeitslots im 20-Minutentakt vergeben. Zur Unterstiitzung der Kinder wurden vom Museum
geschulte Pidagog:innen eingesetzt.

3 Beworben und ausgewiesen als ,,Mitmachausstellung fiir Grof§ und Klein“ wurde von den
Kurator:innen eine spielerische, aktiv handelnde Auseinandersetzung fokussiert. Dabei konn-
te ein eigenes Erkunden und Wahrnehmen von Situationen im Rollenspiel stattfinden, bei
dem das Kind auf eigene Erlebnisse zuriickgrift und diese auf die Spielebene transportierte
(vgl. zum Spielbegriff im Kontext des Literarischen Hiisson 2023: 59) oder die handelnde
Auseinandersetzung konnte sich angelehnt an die Romanepisoden im szenischen Spiel der
Besucher:innen entfalten.

4 Indie Ausstellungsanalyse flossen teilnehmende Beobachtungsginge in Begleitung einer Kin-
dergruppe, ein leitfadengestiitztes Interview mit zwei Kurator:innen sowie ein begleiteter
Durchgang und 6ffentlich zugingliche Materialien ein. Die Aussagen der Kuratorin werden
im vorliegenden Beitrag nur dann expliziert, sofern dadurch eine zusitzliche Facette erldutert
wird.

5 Die Grenziiberschreitungen der kleinen Hexe, die den Blocksberg zweimal aufsucht, bevor
sie die Hexen besiegen kann, konnen als Schiisselstellen fiir die sich innerhalb des Romans
vollziehende figurale Entwicklung der kleinen Hexe gesehen werden.
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Waunsch der kleinen Hexe, Teil der Hexenwelt der grofien Hexen zu werden,
die auf dem Blocksberg tanzen diirfen. Die Entwicklung der kleinen Hexe wird
durch verschiedene, im Verlauf eines Jahres angesiedelte, aber nicht naher
datierte Episoden veranschaulicht, bei denen die kleine Hexe ihre magischen
Fahigkeiten unter Beweis stellt und dabei jeweils Gutes tut — was sie in der
Logik der Diegese allerdings zur schlechten Hexe macht.

Die Ausstellung gliederte sich in folgende Bereiche:

1. Eingangsbereich zur Orientierung (Hexenstab, Leitsystem)

2. Schwelle zum Hexenhaus mit dem Eintritt in die sekundare Welt
und Kennenlernen der Magie

3. Der Wald (Soziale Interaktion, Mitmachangebote zu einzelnen Epi-
soden)

4. DasDorf (Soziale Interaktion, Mitmachangebote zu einzelnen Epi-
soden)

5. Der Hexenrat (Soziale Interaktion)

6. Der Preufilerbereich (Riickzugs- und Reflexionsbereiche, Kontext-
informationen zur Biografie des Autors)

7. Ubergangszone zum Ausgang (Ausgaben, Werke von Preufiler, Gis-
tebuch)

Die nachfolgenden Uberlegungen basieren auf der Frage, welche Zugénge zum
literarischen Text in den Raum gebaut wurden und welche szenografischen
Inszenierungen vorlagen. Dabei wird insbesondere aufgezeigt, welche Per-
spektivierung durch die Ausstellung auf den Gegenstand gelegt wurde, inso-
fern es sich hier um eine in und mit dem Raum inszenierte Mitmachausstellung
handelte, bei der die Dimensionen des Symmediums Ausstellung (vgl. Bern-
hardt 2023: 47) ausgenutzt wurden. Fragen, die es in diesem Zusammenhang
zu Kldren gilt, beziehen sich auf die Ausstellung selbst:

+ Welche Elemente der Handlung, Figuren und welche Schauplitze
fanden sich in der Ausstellung wieder und welche nicht?

« Welche Elemente der Handlung wurden konkreter bzw. differenzier-
ter dargestellt und welche erhielten ein grofieres Gewicht?
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« Mit welchen Mitteln erfolgte die Umsetzung fantastischer und hand-
lungslogischer Elemente?

« Des Weiteren wurde danach gefragt, wie das Schaffen Preufilers in
der Ausstellung kontextualisiert wurde.

Bezogen auf die als Mitmachausstellung beworbene Ausstellung galt unser
Interesse moglichen literarédsthetischen Erfahrungen. Das in der Interaktion
mit der Ausstellung angelegte sinnlich-emotionale Erleben bildet den Kern
literardsthetischer Erfahrungen (vgl. Demirdogen/Staiger 2025: 6), die ,mafi-
geblich dafiir verantwortlich [sind], dass die eigenstdndige und fiir die Konsti-
tution des Literarischen notwenige Sinnkonstruktion angeregt wird, indem das
im literarischen Gegenstand Angelegte auf das im Leser [sic!] Innewohnende
trifft“ (ebd.: 7). Dabei komme dem sinnlichen Erleben ,.eine besondere Rolle
zu, da es die Verbindung zwischen Rezipierendem und Objekt erst erméglicht®
(ebd.). Zwei weitere Aspekte sind dabei relevant: Zum einen werden ,dsthe-
tische Erfahrungen héufig durch ihren synésthetischen Charakter” (ebd.: 6)
definiert und zum anderen ist ,,die Wahrnehmung selbst, ihre Leiblichkeit*
(ebd.), Bestandteil des Erlebnisses. In unserer Betrachtung der Ausstellung
folgen wir den Ausfiihrungen Bernhardts, der zeigt, dass gerade in Literatur-
ausstellungen neue Perspektiven auf Literatur entfaltet werden konnen und
damit ein literarasthetischer Rezeptionsmodus evoziert werden kann, der sich
durch ein Einlassen auf und Aushalten von Mehrdeutigkeiten und Irritationen
auszeichnet (vgl. Bernhardt 2023: 258).

In Bezug auf die Besucher:innen wurde vor dem Hintergrund dieser theo-
retischen Voriiberlegungen untersucht, wie diese sinnlich angesprochen bzw.
leiblich eingebunden wurden. Zudem stellte sich die Frage, inwiefern durch
die atmosphadrische, leibliche und méglicherweise symmediale Inszenierung
sowie die inszenierten Mitmachangebote ein dsthetisches Erleben und/oder
literaréasthetisches Wahrnehmen angeregt wurden.*

6 InAnlehnungan Dube, Helm und Ronge (vgl. 2023: 165 £.), die sich auf Bilderbuch-Apps und
deren Potenziale fiir asthetische Rezeptionsprozesse stiitzen, gehen wir davon aus, dass sich
auch im Symmedium Ausstellung durch gezielte Wahrnehmungsscharfung aus sinnlichem
Erleben édsthetische Rezeptionsprozesse ergeben.
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1 Eintritt in die fiktive Welt

Bereits der Eintritt in die Ausstellung wurde szenografisch inszeniert (vgl. dazu
Bernhardt 2023: 237): Die Ausstellung fand im ersten Stock statt, der regulére
Weg zum Eingang fiihrte durch einen Aufzug. Kurz vor dem Offnen der Auf-
zugtlir zum Ausstellungsraum trat zu atmospharischen Tier- und Waldgerau-
schen eine weiblich konnotierte Sprechstimme hinzu: ,Willkommen bei der
kleinen Hexe, der Eingang befindet sich in Besenrichtung links.“ Eine insze-
nierte Einfithrung in die fiktionale Welt der kleinen Hexe erfolgte also bereits
vor dem eigentlichen Ausstellungsbeginn. Die Fahrt zum Ausstellungsraum
wurde zur Inszenierung des Verlassens des Bodens der alltiglichen Realitat
und des Eintritts in eine andere Welt.

Eine Mitarbeiter:in nahm die Kinder in einer Orientierungszone in Emp-
fang, iiberreichte ihnen einen Holzstab und fordert sie auf, an Markierungen in
der Ausstellung einen Holzstab zu einem bunten Zauberstab werden zu lassen.
Ziel sei es, eine moglichst gute Hexe zu werden. Die Figur des Raben Abraxas
war als Aufsteller gestaltet und entsprach den Illustrationen aus dem Origi-
nalroman. Auf dem Aufsteller war der folgende Text abgedruckt: ,Die kleine
Hexe mochte eine gute Hexe werden. Hilf ihr, eine gute Hexe zu werden!®
Der iiberreichte Zauberstab aus Holz, so wurde den Besucher:innen anfangs
erldutert, verhelfe zu Zauberkriften und werde an mehreren Stationen beng-
tigt, um Farbklekse zu sammeln, durch die die fortschreitende Entwicklung
zur guten Hexe symbolisiert werde. Immer wieder wurde der Rabe Abraxas als
Mentor und Wegbegleiter der kleinen Hexe auch fiir die Besucher:innen zur
Unterstiitzung, indem er mit schriftlich fixierten Impulsen und spater mittels
Audiospur durch die Ausstellung leitete. Ott und Bremer sprechen von einer
narrativen Ausstellung (vgl. dazu den Beitrag von Bremer/Ott in diesem Band).

Durch alle Ausstellungsraume zog sich ein inklusives Leitsystem’. Der Ein-
gangsbereich, der in Abbildung 1 gezeigt wird, war folgendermafien aufgebaut:

7 Die Ausstellung wurde inklusiv geplant und umgesetzt: Hor-, Tast- und Geruchsstationen,
eine durchgingige, kontraststarke und taktile Bodenleitlinie, Videos in Deutscher Gebarden-
sprache sowie tastbare Braille-Schrift, An- bzw. Unterfahrbarkeit, Sicht- und Bedienhchen
wurden realisiert. (vgl. Landesmuseum Wiirttemberg 2024: 7)
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Abb. 1: Das Hexenhaus als Schwelle in die sekundére Welt des Hauptausstellungsbereichs,
© Landesmuseum Wiirttemberg, G. Koelmel

Auf einem Baumstamm (oben links in Abbildung 1) war in unregelmifliigen
Kapitélchen ein grofler, beleuchteter Schriftzug mit dem Titel ,Die kleine
Hexe“ angebracht. Dieser Schriftzug entsprach typographisch der Schriftart
auf dem Cover der Erstausgabe von Preufilers Kinderroman aus dem Jahre
1973. Markant in der Orientierungszone war zudem das tiberdimensionale,
aufgeschlagene Buch als Ausstellungstafel (mittig in Abbildung 1), welches
in einer Sichtachse auf ein weiter hinten im Raum positioniertes Hexenhaus
(rechte Seite in Abbildung 1) ausgerichtet war. Dieses Hexenhaus entsprach der
Mlustration Gerhardt-Gaylers aus der Ursprungsausgabe. Die Positionierung
des Buchs als materiellem Gegenstand in einer Sichtachse mit dem innerhalb
des Buchs Die kleine Hexe beschriebenen und illustrierten Hexenhaus hatte
metaphorischen Charakter: Der Eintritt in den Raum wurde als ein Eintritt
in den Raum des Buches inszeniert. Die materielle Dimension, das referen-
zierte Buch, diente als Einstieg in die Welt zwischen zwei Buchdeckeln. Das
Schwellenmotiv fiir die sich nun 6ffnende, ,begehbare” Welt stellte einen leit-
motivischen Hinweis dar, dass hier eine Fantasiegeschichte aus einem Buch
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zum Thema der Ausstellung gemacht wird. Die begehbare Welt war keines-
wegs als Reproduktion des Originalmanuskripts angelegt, sondern vielmehr
als eine Interpretation im Raum. Das materiell ausgestaltete Buch erschien
innerhalb der Ausstellungsfliche mehrfach und wirkte orientierungsstiftend,
indem jeweils die Textstelle der Textvorlage zitiert wurde, auf die sich der
folgende Ausstellungbereich bezog. Die Ausstellungstafeln bestanden aus fest
installierten Buchimitaten, die als Aufsteller fungierten und jeweils gleich auf-
gebaut waren: Auf der rechten Seite war ein Text abgebildet, der aus einer
Originaliiberschrift und einem kurzen Zitat in Kursivschrift bestand. Danach
folgte in Normalschrift ein Aufforderungstext, der sich an die Kinder richtete.
In der unteren Halfte der rechten Seite war der Text auf Englisch iibersetzt.
Auf der linken Seite befand sich ein Bildschirm, der dieselben Informationen
in Gebardensprache vermittelte; zusétzlich wurden die Zitate auch vorgelesen
und waren auditiv wahrnehmbar. Somit wurde auf verschiedenen Kanilen
immer wieder ein Bezug zum Originaltext hergestellt.

Das oben erwihnte Hexenhaus war aber nicht nur optisch als ein Eintritt
in die fiktionale Welt gestaltet; es lud buchstéblich zum Eintritt in die Welt
der kleinen Hexe ein. Die Tiir war so klein, dass sie kleinere Kinder miihe-
los durchschreiten, wahrend éltere Kinder oder grofiere Besucher:innen sich
stirker biicken mussten. Entsprechend lag hier eine starke Rauminszenierung
(vgl. Bernhardt 2023: 219) vor, die auf szenografischem Wege bestimmte Kor-
perhaltungen provozierte, auch unterschiedliche Zugénglichkeiten simulierte
und damit den Ubertritt von der realen in die Welt des Buches in Szene setz-
te. Gleichzeitig wurde damit der Ubertritt in die fantastische Welt erfahrbar
gemacht, denn mit Eintritt in das Hexenhaus wurden die Ausstellungsbesu-
cher:innen mit optischen Irritationen und ,magischen® Schaltungen kon-
frontiert, mit denen der Eindruck von Zauberei entstehen konnte.® Da in der
Ausstellung der Raum bewusst inszeniert wurde, um die Besucher:innen phy-

8 Die Besucher:innen wurden - durch Aufforderungstexte unterstiitzt — aufgefordert, den
verzauberten Dingen im Hexenhaus der kleinen Hexe nachzuspiiren: Tassen, die auf einer
interaktiven Projektionsfliche in den Abgrund zu stiirzen drohten, sollten mit Tellern auf-
gefangen werden. An einer Verkleidungsstation hingen Zauberumhénge bereit, sodass die
Besucher:innen selbst in die Rolle der kleinen Hexe schliipfen konnten. Verzerrte Spiegel
lieBen die Besucher:innen fiillig oder schmal erscheinen.
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sisch und kognitiv zu involvieren, kann mit Bernhardt von einer ,.intermedial
szenografierten Ausstellung® (vgl. ebd.: 40) gesprochen werden. Dabei han-
delte es sich um eine Form der sozialen Szenografie mittels Elementarisierung
von Kernszenen und Grundstimmungen im Raum, in den die Besucher:innen
selbst mit ihrer leiblichen Prisenz in die Ausstellung involviert wurden (vgl.
ebd.: 182).

2 Uberfiihrung literarischer Inhalte
in eine Mitmachausstellung

Im Folgenden werden wir die Ubertragung des kinderliterarischen Textes in
den Ausstellungsraum unabhéngig von der Chronologie des Originaltextes
oder der rdumlichen Anordnung der Stationen im Ausstellungsraum in den
Blick nehmen. Indem die Ausstellung zur kleinen Hexe, ,an die Stimmung,
das Thema oder Kernszenen“ (Bernhardt 2025: 265) heranfiihrt, entsteht ein
»in den Raum gebaute[s] symmediale[s] Interpretationsangebot [...]“ (ebd.).
Dabei operierte die Mitmachausstellung wie bereits angedeutet an mehreren
Stellen mit szenografischen Inszenierungen: Mit der Elementarisierung von
Kernszenen aus dem Originaltext, der Ubertragung struktureller Merkmale
einer Grundstimmung sowie der Verwebung von zentralen Episoden und/
oder der Grundstimmung mit der eigenen Biografie.

2.1 Elementarisierung von Kernszenen des Originaltextes

Bereits beim Eintritt in die Ausstellung erfolgte die Verkniipfung des zentra-
len Grundkonfliktes des Kinderromans mit der Erfahrungs- und Erlebniswelt
der Besucher:innen. Sozial szenografiert wurden die Besucher:innen zum Teil
der Ausstellung, indem sie ,,zu bestimmten Verhaltensweisen oder Haltungen
gebracht® (Bernhardt 2023: 100) und selbst zur handelnden Figur wurden
(vgl. dazu ebd.: 195). Gezielt wurde mit der Leiblichkeit der Besucher:innen
gearbeitet, um Kernszenen als Teil der Inszenierung erfahrbar zu machen:
Auf einem Sinnespfad durch den Ausstellungsraum Wald erfolgte eine Si-
mulation des beschwerlichen Wegs der kleinen Hexe zuriick vom Blocksberg
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bzw. des Wegs in die Stadt.” Der Aufsteller mit aufgeschlagenem Buch gab
kursiv wieder den Originaltext vor: ,Der Weg zum Dorf fithrte quer durch den
Wald, tiber Wurzelknorren und Felstriimmer, niedergebrochene Badume und
Hinge voll Brombeergestriipp*, gefolgt von der Handlungsaufforderung ,,Fol-
ge der Hexe zu Fufl und auf dem Besen. [...]“ Unterschiedliche Untergriinde
und eine Hangebriicke ermdglichten diese unmittelbar leibliche Sinneserfah-
rung. Der Sinnespfad und nebenliegende Sitzkissen waren mit Tierspuren von
Vogel, Reh und Fuchs bestiickt (aufgedruckt bzw. in die Gipsoberfliche des
Sinnespfades eingelassen). Auch hier diente die szenografische Inszenierung
der Aktivierung der Besucher:innen. Die rdumliche Gestaltung provozierte
bestimmte Handlungsweisen und evozierte Kérperhaltungen. Lichtstimmung,
projizierte Schattenbilder, Gerdusche und haptische Hindernisse eines Bewe-
gungspfades lieflen die Besucher:innen zum Teil des in den Raum gebauten
literarischen Plots werden.

Eine weitere Episode aus dem Kinderroman fand hier in einer konkret
sinnlich emotionalen Leibeserfahrung eine Verstarkung: In Anlehnung an die
Episode der Holzweiber konnten Besucher:innen in einem sperrigem Holz-
korb Platz nehmen und dabei nachspiiren, wie der Oberforster die kleine
Hexe mit ihrem gesammelten Holz nach Hause tragen musste, nachdem er
den Frauen das Holzsammeln im Wald verboten hatte. Auch hier begleitete
eine Verweistafel mit Hinweisen auf die histoire sowie einem Zitat aus dem
Text, ,Vorwirts, mein Sohnchen“ (Preufler 1957: 34), die Mitmachstation.

Auch im angrenzenden Raum Trubel in der Stadt wurden Episoden des
Kinderromans inszeniert. Dabei wurde jeweils ein Aufsteller mit einer gezeich-
neten Figur im Stil von Gebhardt-Gayler zur Markierung einer Station genutzt.
Alle Stationen waren zusétzlich mit je einem Stoffschirm in realer Gréfie verse-
hen, welcher die Stinde als solche markierte und das Treiben als Einheit sym-
bolisierte. Die Stationen des Dorfes waren eher feinmotorisch ausgerichtet und
sprachen die Sinne in besonderer Weise an bzw. machten Empfindungen von
Figuren real erlebbar: So waren z.B. an der Figur des Maronimanns Taschen

9  Nach Aussage der Kuratorin ist der Wald auch das ,zentrale Ausstellungselement* (16:16),
der Hexenhaus und Dorf miteinander verbindet und zahlreiche Méglichkeiten der sozialen
Interaktion zwischen Erwachsenen und Kindern bietet (Hiitte bauen, Stock-Mikado spielen).
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angebracht, in denen sich sowohl kalte als auch warme Kiihl-/Wérmepads be-
fanden. Die Besucher:innen konnten in die Taschen der Aufstellerfigur greifen
und damit die vom Maronimann gefiihlte Kalte nachempfinden und sich tiber
ihr Wéarme- und Kélteempfinden austauschen. Die Station zum Blumenmad-
chen bestand aus einem kleinen Tisch mit Regal, in dem sich Faltpapier und
eine Sprithflasche mit Duft befanden. Die Besucher:innen konnten Papier-
blumen oder andere Dinge falten und sie mit Duft bespriihen; das Faltpapier
nahm eine andere Gestalt an bzw. wurde ,verzaubert®. Die Stationen des Dorfes
konnten in selbst gewéhlter Reihenfolge durchschritten und durchlebt wer-
den. Sie vermittelten unterschiedliche Wahrnehmungsangebote, die sich auf
verschiedene Sinne bezogen und einen direkten Bezug zur eigenen Biografie
der Besucher:innen anboten. Ausziige oder Verweise auf den Originaltext flan-
kieren auch hier die zahlreichen Stationen, ohne dass damit ein Anspruch auf
vorhergehende Rezeption verbunden war.

Als medialer Hohepunkt der Ausstellung wurde die Vernichtung der alten
Hexen in der Walpurgisnacht inszeniert: Die Besucher:innen wurden aktional,
sozial und 6konomisch involviert’, indem sie ihre in der Ausstellung erzau-
berten (guten) Taten als Farbmarkierungen auf den mitgefithrten Zaubersta-
ben gemeinsam einsetzen konnten. Die Kinder stiegen fiir das Erleben dieser
Szene auf ein erhohtes Podest, welches wie eine Bithne angelegt war. Auf einer
Seite des Podests erschien im Grof$format zunéachst eine Skizze des Hexenrats,
dem die Kinder nun direkt gegeniiberstanden. Wieder wurde hierbei auf die
Originalzeichnungen von Gebhardt-Geyler referiert. Die Ausstellungstafel
zitierte die Textstelle, in der die kleine Hexe schlag zwolf vor dem Hexenrat
Rechenschaft ablegt (vgl. Preufller 1957: 115). Wurden die Holzstdbe aller
auf dem Podest befindlichen Kinder nun gleichzeitig in Offnungen auf dem
Podest eingesteckt, begann der Scheiterhaufen mittels Filmprojektion an der
Wand zu lodern, die Zauberbesen und Hexenblicher verbrannten im Feuer.

10 In Bezug auf Computerspiele unterscheidet Neitzel a) aktionales und sensomotorisches
Involvement, b) audiovisuelles und raumliches Involvement, c) narratives, temporales, emo-
tionales und soziales Involvement, d) 6konomisches Involvement, womit das Belohnungs-
system von Spielen bezeichnet wird. Laut Neitzel kann dieses Modell der Techniken des
Involvements dazu genutzt werden, um Computerspiele oder das Verhiltnis von Spielendem
und Spiel zu analysieren (vgl. Neitzel 2018: 232).

230 © Frank & Timme  Verlag fiir wissenschattliche Literatur



Die kleine Hexe

Zusitzlich ertonte laute Trommelmusik, die die Kinder zum Bewegen einlud.
Der Rabe Abraxas, der zuvor ausschliellich im Medium der schriftlichen Zitate
in der Ausstellung aufgetreten war, bekam nun eine hérbare Stimme, indem
eine Passage der Audio-CD zum Film eingespielt wurde: ,Du bist eine gute
Hexe geworden, und das ist die Hauptsache.“ Die enge Fithrung durch ani-
mierte Projektionen, flankiert von Licht- und Soundelementen, kulminierte
im ebenfalls sozial szenografisch inszenierten, kollektiven Triumph der Besu-

cher:innen uber die alten Hexen.

2.2 Elementarisierung von Grundstimmungen

Um die Besucher:innen in die fiktionale Welt der kleinen Hexe zu holen, wur-
den zusitzlich Kontexte geschaffen, die die kindlichen Besucher:innen in das
(fantastische) Setting versetzten. Dazu wurden Raume und Situationen auch
ohne direkte Entsprechung zum Kinderroman inszeniert.

Nachdem die Besucher:innen durch den Hexenhausaufsteller im Ein-
gangsbereich getreten waren, befanden sie sich in der fantastischen Welt der
kleinen Hexe: In einem ersten Bereich, einem durch Holzwande abgegrenzten
angedeutetem ,,(Hexen)haus', das neben einem gréfleren Raum mit Regalen
auch kleinere Nischen und ein Nebenzimmer aufwies, konnten sich die Be-
sucher:innen mit dieser Welt vertraut machen. Im gréften Raum des Hauses
befand sich als Orientierung zunéchst wieder der Buchaufsteller, in dem der
Anfang der Geschichte zu lesen war und auditiv eingesprochen wurde: ,Es
war einmal eine kleine Hexe, die war erst 127 Jahre alt ...“ Zusatzlich wurde
die Handlungsaufforderung formuliert, selbst die Abenteuer der kleinen Hexe
zu erleben.

Gegeniiber befand sich eine Leine mit Hexenumhéngen, die sich die Besu-
cher:innen umhéngen konnten, um in die Rolle der kleinen Hexe zu schliip-
fen. An den Wénden waren Mobelstiicke positioniert, die durch besondere
Effekte irritieren konnten und zu einer genauen Wahrnehmung einluden. So
zum Beispiel ein kleines Sideboard, das beim Offnen der Tiiren Musik erklin-
gen lief3. Die darin befindlichen Kréauter waren mit Etiketten in Brailleschrift
gekennzeichnet, die mit bereitgestellten Informationen entschliisselt werden
konnten. Die verzerrten Spiegel an der gegeniiberliegenden Wand lieflen die
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Besucher:innen fiillig oder schmal erscheinen und verfremdeten somit be-
kannte Wahrnehmungsweisen. Auf den zentral angeordneten Tisch wurden
mittels Laserstrahlen ,,magische” Tassen und Untertassen projiziert, die es so
zu bewegen galt, dass die Tassen durch die Teller aufgefangen wurden und
nicht vom Tisch fielen. Hinter einem Vorhang regnete es Salamander und
Wollknaule anstelle von Méusen, Froschen und Tannenzapfen wie im Origi-
naltext von Preufller (vgl. Preufiler 1957: 5).

In den Ausstellungsraumen ,Wald“ und ,Dorf “ gab es Inszenierungen, die
sich starker auf das soziale Miteinander konzentrierten: Mit bunt markierten
Stocken (ca. 1,20 m Lange) konnte Riesenmikado gespielt werden; auf einem
weiteren Teppich waren Stdcke mit Astgabeln zum Bauen einer Hiitte ausge-
legt. Zusitzlich boten Kinderbiertische und -binke, die am Rand des Raumes
platziert waren, einen Ruhepol und Riickzugsort zum Malen. Dieses Ensemble
kann als Bestandteil einer zu dsthetischen Erfahrung einladenden kognitiven
Entlastung angesehen werden, freie sinnliche Wahrnehmungen wurden somit
ermoglicht; gleichzeitig konnten die Kinder als Ausstellungsbesucher:innen in
den sozialen Austausch tiber Ausstellungseindriicke gehen.

Eine Station weiter wurde Wind hor- und spiirbar, auch die Lichtdecke
vermittelte die Illusion, auf einem Wipphocker, Balken oder Balancierbalken
selbst auf einem Besen zu fliegen. An diesen Stationen, die tiber die konkrete
Handlung des Textes hinausgingen, war — u.a. durch Gespréache mit Erwach-
senen — auch ein sozialer Austausch angelegt.

Einige Episoden des Kinderromans, die in der Stadt spielen, wurden in
der Ausstellung hinter dem ,Waldbereich“ unter der Uberschrift ,Trubel in
der Stadt” zusammengefasst. Begleitet von lauter Jahrmarktmusik wurde die
Besucher:in zunichst visuell und auditiv in das stadtische Treiben hineinge-
zogen. In diesem Bereich gab es Moglichkeiten, frei zu spielen, wie zum Bei-
spiel im Gemischtwarenladen von Balduin Pfefferkorn. Mittels Verkaufstresen
und Waren, die in Regalen auslagen oder an der Riickwand in schwarz-weif3
skizziert waren, konnten reale und gezeichnete Waren angeboten werden,
Schwidmme, Seifen und andere Gebrauchtgegenstinde verkauft werden. Auch
den Besen, den die kleine Hexe im Originirtext bei Herren Pfefferkorn kauft,
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gab es als realen Gegenstand zum freien und nicht zwingend textgebundenen
Spiel."

2.3 Raumsemantik im Ausstellungsraum

Die Tatsache, dass szenografische Inszenierungen auch den Raum bewusst
nutzen, um Erfahrungsraume zu schaffen (vgl. Bernhardt 2023: 89), ist auch
bei dieser Konzeption einer Mitmachausstellung relevant. Es ist demnach zu
fragen, welche Rdume in der Mitmachausstellung erzeugt wurden, wie diese
semantisiert und gegebenenfalls voneinander abgegrenzt wurden.

Im Kinderroman angelegt sind Handlungsorte wie das Hexenhaus, der
Wald, das Dorf sowie der Blocksberg. Der Handlungsraum des Textes ist in-
sofern semantisch aufgeladen (vgl. u.a. Roeder 2020: 358), als das Hexenhaus
mit der kleinen Hexe und dem Raben Abraxas das Gute bzw. das Streben
nach Gutem und die Reflexion des Probehandelns der kleinen Hexe in sich
vereint — der Blocksberg steht fiir die bése Zauberkraft der alten Hexen, die
letztlich besiegt werden.'?

Auch die Einteilung der Ausstellungsflache stellte eine Semantisierung von
Réumen dar, bei der mit Gegensitzen gearbeitet wurde:

Das bereits skizzierte ,Hexenhaus war als nahezu abgeschlossener Raum
einem Holzhaus nachempfunden und diente neben dem bereits oben be-
schriebenen Eintritt in die fantastische Welt der Etablierung einer positiven
Grundstimmung. Hier konnten in einem iiberschaubaren, geschiitzten Raum
mit angedeuteten Giebeln und einer warmen Lichtumgebung das Zuhause
bzw. die Ausgangssituation der kleinen Hexe entdeckt werden: Das Haus war
durch Holzwinde abgegrenzt, die Fenster durch Vorhdnge verdeckt. Es konnte
in eine Welt eingetaucht werden, in der die Logik der Zauberei aufgespiirt
werden konnte.

11 Die Kuratorin unterstreicht, dass zur inklusiven Ausstellungsgestaltung hier bewusst Gegen-
stande mit unterschiedlichen Oberflichen ausgewéhlt wurden.

12 Angesichts der Entstehungszeit des Buches kann dieses Ende auch als Abrechnung mit der
Tatergeneration im Nationalsozialismus gelesen werden (vgl. weiterfithrend zu den Debatten
um Preuf3lers Verbindungen zum Nationalsozialismus als Heranwachsender die Ausfithrun-
gen von Weinmann 2023).
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Vom hell erleuchteten Hexenhaus trat man aus der angedeuteten Tiir in den
Wald, einen auf grofier Fliche angelegten Erlebnisraum®, der mittels gedimm-
ten Lichts und einer Soundinstallation (Vogelzwitschern und Regengerausche)
eine geheimnisvolle Atmosphidre vermittelte. Dieser Raum war vornehmlich
dunkel gehalten und durch dunkle Vorhange begrenzt, die in Griin- und Blauto-
nen angeleuchtet wurden. Optisch iiberragte die Waldfldche eine Bildinstal-
lation, die die schematische Darstellung des Blocksbergs als grell erleuchtete
Bergsilhouette darstellte, iber den vereinzelte Vogel und in kiirzeren Abstdnden
auch mehrere Hexen in animierter Form ,.flogen. Durch Animationen wurden
Regen und wechselnde Sterne angedeutet. Im Waldbereich war aufgrund der
Lichtverhiltnisse die Wahrnehmung eingeschrankt und die akustische Gestal-
tung zog die Aufmerksamkeit auf sich. Somit erschien der Wald als Ort der
Bewidhrung, der keinen Schutz bot. Trotz der Konzeption einer abgeschlos-
senen ,Waldflache” waren der in der Ferne liegende, durch Lichtinstallation
und erhohte Position durchaus bedrohlich wirkende Blocksberg und durch die
Kirmesgerdusche das Dorf als Handlungsraum auch im Wald présent.

An den Waldbereich schloss sich in wenigen Metern Entfernung die als
Stadt bzw. Dorf konzipierte Flache an. Durch das hellere Licht und die Jahr-
marktmusik herrschte eine kiihle und geschiftige Stimmung vor. Durch die
groflere Dichte der Stationen und die Tatsache, dass akustische Elemente
einzelner Stationen dominierten, wurde in diesem Bereich ein Kontrast zum
~Wald“ dargestellt. Wihrend der ,Wald“ einen geddmpften Raumklang auf-
wies, der zum genaueren, intensiven Wahrnehmen von ,Natur® einlud, bot
die ,Stadt eine durch ,,Kultur® geprégte Teilhabe. Damit konnten die Erfah-
rungen mit der Zauberei, die im Hexenhaus erworben wurden und im Wald
im freieren Spiel ausprobiert werden konnten, nun auch in die Zivilisation
»ibertragen® werden.

Die Spannung und Auflésung der Erzdhlung - im Originaltext im Ablauf
eines Jahres zeitlich organisiert - wurde am Ende der Ausstellung als abgewan-

13 Die Gefahr, dass eine Vorstellungsbildung bei zu vielen Vorgaben eingeschrinkt sei (vgl.
Bernhard 2023: 276), war durch zwei Faktoren klein gehalten: Durch die offene Gestaltung
der Rdume mit immersivem Charakter und ihre Anlage als Kontrast wurde ein Fokus auf die
genaue Wahrnehmung gelegt, die eine Grundlage fiir die Vorstellungsbildung darstellte.
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delte, konsensféhige Auflésung der Komplikation in den Raum verlegt. Hier
ergab sich ein noch gréflerer Gegensatz zwischen den bislang beschriebenen
Bereichen und der abschlieflenden Blocksbergstation: Diese war in Form ei-
nes Podests, welches die Besucher:innen erklimmen konnten, szenografiert.
Wihrend die bisher erlduterten Elemente der Ausstellung auf einer Boden-
hohe angesiedelt waren, wurde dem letzten Bereich durch die Erhéhung eine
besondere Wichtigkeit beigemessen, die als leibliche Erfahrung nachempfun-
den werden konnte. Nachdem im Verlauf der Ausstellung Kernszenen der Ge-
schichte und Episoden der Erzahlung nachempfunden werden konnten, war
ein Ansteigen der Spannung hin zur Blocksbergstation angelegt; hier wurden
die Besucher:innen direkt mit dem Hexenrat konfrontiert und mussten ge-
meinsam agieren, um das Bose zu besiegen.

Die Ausstellung brach immer wieder mit einer (Re-)konstruktion des
Kinderromans und &ffnete Zugénge fiir individuelle Raumerfahrungen der
Besucher:innen: Es wurden die Schauplitze ,,Hexenhaus", ,Wald*, ,Dorf“und
~Hexenrat*“ konzipiert, die jeweils unterschiedliche Schwerpunkte setzten. Ge-
meinsam war den Stationen die symmediale Ausgestaltung, die auch iiber Op-
positionen zu Reflexionen durch die Gestaltung des Raums (Bernhardt 2023:
286) anregte. Dabei war neben der Wegfithrung mittels kontraststarker und
inklusiv-taktiler Bodenleitlinie ein unkompliziertes Hin- und Herwechseln
zwischen den offenen Bereichen mdéglich. Somit wurden in der Ausstellung
vielfiltige Rdume fiir Eigenaktivitdt, einerseits im Spiel, andererseits beim
Fithlen, Wahrnehmen, Ausprobieren geschaffen, wobei die synésthetische Aus-
gestaltung als besonders wirkmachtig erschien und mittels der oben genannten
Involvierungsstrategien zu einer immersiven Verstrickung der Besucher:innen
fithren konnte.

3 Kontexte zu Otfried Preufiler
und seinem Gesamtwerk

In Bezug auf die Gestaltung des Raums ist im letzten Abschnitt die Ordnung

des Raums mit Bezug zum Kinderroman Die kleine Hexe beschrieben und un-
tersucht worden. Die angesprochene grobe Zweiteilung in einen immersiven
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Raum zur Romanerkundung und einen Kontextualisierungsteil zielten auf die
klare Trennung zwischen Fiktion und auf8erdiegetischer Wirklichkeit, in die
die Besucher:innen, nach dem sie die alten Hexen gemeinsam besiegt hatten,
zuriickkehren konnten.

Dieser raumlich gesehen hintere Bereich der Ausstellung, in dem wieder
die extradiegetische Welt betreten wurde, widmete sich dem Autor Otfried
Preufller. Auch hier wurde die Besucher:innenfithrung mit einem aufgeschla-
genen Buch vorgenommen; zusétzlich wurde man von einer Pappfigur Preuf3-
lers empfangen, der den Raben auf der Schulter trug. Die nebenstehende An-
sammlung bunter, lebensgrofier Pappfiguren, der Figuren aus seinen Biichern,
entschliipften dem ca. zwei Meter grofen Buch, welches den Titel ,,Grofimut-
ters Geschichtenbuch® trug und eine autobiografische Episode* inszenierte.

An diesen Eingangsbereich schlossen sich verschiedene, zum Teil durch
Holzwinde abgetrennte Bereiche an: Eine kleine Bibliothek mit verschiede-
nen Ausgaben (Bilderbiicher, Ausgaben in verschiedenen Sprachen sowie
eine Brailleausgabe) von Preufilers Kinderbiichern, eine Horstation und ein
Kasperletheater mit Stoffpuppen. So bat dieser durch Holzwande abgetrennte
Riickzugsort Gelegenheit, Literatur horbar zu machen, d.h. vorzulesen und
selbst zu spielen, also im sozialen Austausch produktiv mit Texten umzugehen.

An die Bibliothek grenzte eine Wand mit neun Bildschirmen, die als Nach-
bildungen von Fernsehern aus den 50er Jahren gestaltet waren. Hier wurden
audiovisuelle Adaptionen von Preufilers Biichern, ferner Auffithrungen seiner
Puppenspiele gezeigt. Die hier skizzierten Bereiche des Ankommens und Re-
flektierens schufen eine Transitzone fiir das Zuriickkommen in die reale Welt.

Ein weiterer offener Bereich war durch Schaukisten organisiert und stellte
Originalobjekte im Sinne einer Schauphilologie (vgl. dazu Bernhardt 2023:
234) aus. Zum einen wurde durch Leihgaben von Preufilers Tochtern (Dik-
tiergerat, eine Kappe, eine Brille und eng beschriebene Manuskripte) der
Schreibprozess Preuflers beleuchtet, der vom zunéchst eingesprochenen Wort

14 Preufiler habe, so die Kuratorin, gerne den Geschichten der Grofimutter gelauscht, die erklér-
te, dass ihre Geschichten einem grofien Buch entstammen. Dies sei laut Preuf3lers Nachfahren
aber nur ausgedacht; die Kuratorin betont, dass Preufilers Stil stark von der Miindlichkeit
gepragt ist.
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ausging. Zum anderen wurde mittels textgebundener Schlaglichter der Fo-
kus auf seine Biografie gelegt (einzelne Stationen wie Kriegsgefangenschaft'?,
Tétigkeit als Lehrer und Rektor wurden durch Fotos dargestellt, zusatzlich
wurden Arbeitsblatter aus dem Bereich Sachkunde présentiert). Vitrinen mit
verschiedenen Triagermedien, Originale wie fremde und eigene Illustrationen
zu seinen Biichern ergénzten den Blick auf den Gegenstand Literatur sowie
den Autor Preufiler selbst und verwiesen auf Adaptionen im Medienverbund.
Der Rundgang fithrte dann in einen durch Vorhénge abgegrenzten Erinne-
rungsraum ,Meine Preufilerwelt”. Hier wurden die zu Beginn des Ausstellungs-
bereichs dargestellten Figuren und ,,Grofimutters Geschichtenbuch® in einer
Animation verarbeitet. In Zusammenarbeit mit den Verlagen wurden dazu
Mlustrationen entwickelt, welche mit Originalzitaten von Preufler unterlegt
waren. Mittels eingewobenen Familiengeschichten und Gegenstidnden aus dem
Leben PreufSlers sowie Erstausgaben und Konzeptpapieren wurden Urspriinge
und thematische Zusammenhinge der Geschichten PreufSlers beleuchtet.

4  Potenziale literariasthetischer Erfahrung

Im Falle der Mitmachausstellung lag ein Ausstellungskonzept vor, das die Be-
sucher:innen szenografisch in die Welt des literarischen Textes eintauchen
liel und Grundstimmungen und Kernszenen mit den Biografien der Besu-
cher:innen verwob, wobei dies unabhéngig vom Vorwissen um den Romantext
moglich war.

Besonders im ersten Teil der Hauptausstellung waren immersive Verstri-
ckungen mittels Grundstimmungen aus der magischen Welt der kleinen Hexe
angelegt, indem sinnlich-emotionale und leibliche Erfahrungen von Magie
der histoire des Kinderromans vorangestellt wurden. Dabei lernten die Besu-
cher:innen die implizierte Sekundérwelt der literarischen Figur mittels szeno-

15 In den Lebensstationen wurde auch Preufilers Dienst als Soldat im Nationalsozialismus er-
wiahnt sowie sein Erstlingswerk ,,Erntelager Geyer® von 1944, welches die 6ffentliche Diskus-
sion um den Autor Preufiler erneut entfacht hat. Auf den Diskurs zu Preufilers Biographie
wurde in der Ausstellung nicht néher eingegangen.
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grafisch in den Raum gebauter symmedialer Inszenierungen im Hexenhaus
kennen. Eigenaktiv — allenfalls unterstiitzt von Aufstellern - konnten die Be-
sucher:innen die ,fantastische” Welt erkunden. Dabei wurden unterschiedli-
che Sinne angesprochen und durch neue Kombinationen von optischen oder
haptischen Eindriicken gewohnte Wahrnehmungsweisen irritiert. Durch eine
damit einhergehende Fragehaltung und das Bediirfnis nach Klarung von Sach-
verhalten (vgl. Demird6gen/Staiger 2025: 6), konnte bei den Besucher:innen
eine erste Aufmerksambkeit gegeniiber den in der Ausstellung angelegten Irri-
tationen und Reizen geweckt werden.

Die Licht- und Tongestaltung im angrenzenden Waldraum ermdglichte ein
audiovisuelles und raumliches Involvement (vgl. Neitzel 2018: 227), was die Be-
sucher:innen wegen unzéhliger Details zusétzlich in eine emotional-sinnliche
Wahrnehmungshaltung versetzen konnte. Die besondere Atmosphire des
nachgestellten Waldes erméglichte eine aufmerksame und genaue Wahrneh-
mung des Handlungsortes, die darin miindete, sich an diesem Ort gegenwirtig
zu spiiren oder in Details zu versinken's. Im Nachspiiren des beschwerlichen
Ganges durch den unwegsamen Sinnespfad dominierten leibliche Erfahrungen
die hier angelegte Wahrnehmungsscharfung der Besucher:innen.

Auch im Bereich der Stadt wurden Angebote dsthetischen Erlebens im
kindlichen Spiel méglich. An der Schief8station des Ochsen Korbinians konn-
ten Ochsenaufsteller mit Papierkugeln abgeschossen werden; dabei wurde der
Jubel durch Papierfiguren ausgelost; im Kaufmannsladen konnten Waren - als
Gegenstinde oder zeichnerisch festgehaltene - feilgeboten werden. Gelegen-
heiten wurden geboten, Handlungen zu initiieren, zu antizipieren oder gar
nachzuspiiren."”

16 Sozum Beispiel konnte der durch Lichtinstallationen dargestellte Wechsel von Tag und Nacht
im Waldbereich zur Wahrnehmung von Zeit anregen.

17 In der teilnehmenden Beobachtung wurden hier Spieltatigkeiten im Sinne Heimlichs (2023:
29-31, 62) ersichtlich, die intrinsisch motiviert eine Distanzierung vom Alltagsgeschehen
mittels eigener fiktiver Vorstellungen und Ideen ermdéglichten, die von den kindlichen Besu-
cher:innen als selbst ausgefiihrte Tétigkeit beobachtbar wurde, wie beispielsweise Verkaufs-
gesprache im Laden oder am duftenden Papierblumenstand. Interessant auch, dass die kleine
Hexe als Figur ebenfalls mehrfach gestaltet wurde, bei den Stationen auftauchte oder sogar
Teil der Stationen war. Hier wurde die Perspektive aufgebrochen, dass die Kinder sich in die
kleine Hexe hineinversetzen miissen.

238 © Frank & Timme  Verlag fiir wissenschattliche Literatur



Die kleine Hexe

Am Blocksberg erlebten die Besucher:innen schlieflich den sozial insze-
nierten Hohepunkt: Hier kulminierten unterschiedliche mediale Formate
mit einer sozialen Involvierung als Gemeinschaft in dem Moment, der den
Sieg liber das Bose auslost. Gerade durch die leibliche Erfahrung, das Bestei-
gen des Blockberges und das zeitgleiche Einfithren der Zauberstébe findet
eine korperliche Anbindung an das Involvement der Ausstellung statt: Selbst
eine gute Hexe geworden zu sein und die bosen Hexen besiegt zu haben, lasst
Emotionen wie Freude, Erleichterung und Losung von Spannung entstehen,
was einer emotionalen Involvierung als Protagonist:in eines Computerspiels
gleichkommt (vgl. Neitzel 2012: 102), die durch das aktive Zutun mehr als
empathisches Mitfiihlen evoziert.'®

Neben der aufgezeigten dsthetischen Wahrnehmung im leiblich-sinnlich
individuellen Erleben bot die Ausstellung Begegnungen mit der Geschichte
der kleinen Hexe an und ermdglichte sinnlich-emotionale und damit genuin
literarasthetische Erfahrungen (vgl. Demirdogen/Staiger 2025: 6). So konnten
beispielsweise durch den unterschiedlichen Kdrpereinsatz, der an verschie-
denen Stationen erforderlich war (Sich-Biicken an der Tir, Klettern auf dem
Besen, Laufen auf einem steinigen Weg), individuell sehr unterschiedliche
Erfahrungen gemacht werden, die die Kenntnis des Kinderromans nicht zwin-
gend voraussetzten, das individuelle Rezeptionserleben mdglicherweise aber
vertiefen oder modifizieren konnten.

5  Fazit und didaktische Ankniipfungspunkte

Die Ausstellung zur kleinen Hexe stellte sich dem Anspruch, einen Klassiker
der Kinder- und Jugendliteratur in die Form einer Mitmachausstellung zu
tiberfiihren. Die grobe Einteilung in einen immersiven Kernbereich, in dem
in ein Buch eingetaucht werden konnte und Szenen aus dem Kinderromam
elementarisiert wurden und in den Preufilerbereich, der das Buch Die kleine

18 Die teilnehmende Beobachtung bestétigt die Auslosung von Emotionen in diesem Kontext:
Die gelosten kindlichen Besucher:innen nutzen die immersive Verstrickung, liefen sich auf
die Aufl6sung der Geschichte ein und tanzten vor Freude auf dem Blocksberg.

© Frank & Timme  Verlag fiir wissenschaftliche Literatur 239



Eva-Maria Dichtl/Henriette Hoppe

Hexe in einen Kontext einbettete, bot vielfache Ein- und Ausstiegsmdglich-
keiten — sowie je nach Alter und literarischer Vorerfahrung bzw. Kenntnis des
Originaltextes — vielfaltige Moglichkeiten der Auseinandersetzung mit dem
Buch, dem Werk Preufilers sowie mit dem Phédnomen Literatur insgesamt.

Vielfiltige Anschlussmoglichkeiten boten sich an, um Erfahrungen im
Ausstellungsraum zu fassen."” Bernhardt (2023: 278) folgend sollte jedoch
dringend vermieden werden, den Ausstellungsbesuch zu domestizieren, in-
dem er durch Workshops, Fithrungen und konkrete Aufgabenstellungen doch
vollends in schulische Strukturen, in moglichst gleiche taxierbare Erkennt-
nisse tiberfiithrt wird. Vielmehr miissen die hier inszenierten szenografischen
Verstrickungen als Einladung verstanden werden, auf die Wahrnehmung zu-
riickgerufen zu werden und Offenheit und eine generelle Irritationsbereit-
schaft zuzulassen.

Dennoch sollte ein Ausstellungsbesuch nicht isoliert stehen bleiben, son-
dern im Rahmen des Unterrichts reflektiert werden. Ahnlich wie der Umgang
mit literardsthetischen Medien kann es zu einer Auseinandersetzung kommen,
die Erkenntnisse fordert, zur weiteren Reflexion anregt, ohne aber zu entzau-
bern. Entsprechend kann es sinnvoll sein, in der Nachbereitung gemeinsam
iber die Ausstellung zu reflektieren, um so eine ,aufmerksame Rezeptionshal-
tung auch in Bezug auf das Symmedium Ausstellung zu erlangen® (Bernhardt
2023: 301).* Es scheint daher essentiell, den Ausstellungsbesuch im Sinne ei-
ner Grundlage literarasthetischen Erfahrens als spezifischen Wahrnehmungs-

modus im kumulativen Kompetenzerwerb wirken zu lassen.

19 In Sinne institutioneller Anschlussméglichkeiten sind auch die fiir Fachkrifte ausleihbaren
Kofter zu verstehen, mit denen der Ausstellungsbesuch nachbereitet werden konnte, indem
wenige Elemente der Ausstellung anhand eines in Koffergréfie gestalteten Bilderbuchs aufge-
griffen wurden. Weitere Impulse fiir die Vor- und Nachbereitung wurden fiir Lehrpersonen
oder Erziehende im Vorschulbereich in einer online bereitgestellten Handreichung gegeben.

20 Denkbare Gesprachseinlagen einer Anschlusskommunikation mit kindlichen Besucher:in-
nen: Hattest du das Haus der kleinen Hexe auch so aufgebaut? Wie hast du dich im Dorf bei
den vielen Stinden gefiihlt? Konntest du die Marktschreier héren?
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FRANK STEINWACHS
Ein Sonderfall unter den Literaturmuseen?

Das Museum Wolfram von Eschenbach und sein Potenzial
als auerschulischer Erfahrungs- und Lernort
im Literaturunterricht

Abstract

Das Museum Wolfram von Eschenbach wurde 1995 eréffnet und thematisiert in seiner
Ausstellung das Werk Wolframs von Eschenbach. Es ist ein vergleichsweise kleines
Museum und gehort zu den wenigen, die explizit versuchen, mittelalterliche Literatur
kuratorisch zu greifen. Zudem wurde hier bereits frith auf das Konzept der (auch so-
zialen) Szenografie gesetzt. Die Analyse des Museums basiert auf den Beobachtungen
im Rahmen eines Besuches mit einer Studierendengruppe eines Seminars zur Litera-
turwissenschaft fiir angehende Deutschlehrkrifte an der Universitit Regensburg. Der
Besuch und die Fithrung wurden in einem fragengeleiteten Gruppeninterview mit
den Studierenden, einem Gesprich mit dem Rundgangleiter und Mitarbeiter sowie
einer teilnehmenden Beobachtung der verantwortlichen Dozent:innen gesichert und
ausgewertet. Neben dem Gesamtkonzept wurden zwei Rdume exemplarisch auf ihren
Aufbau sowie ihre didaktischen Potentiale analysiert. Sichtbar wurde, dass die inhalt-
lichen Potentiale sowie die Wirkung der Ausstellung und der Fithrung (narrativ wie
die Ausstellung erlduternd) ausgesprochen hoch sind, auch wenn eine Aktualisierung
und Integration der seit 30 Jahren unverdnderten Ausstellung in weitere Angebote

sinnvoll wire.
Keywords: Wolfram von Eschenbach; Mediévistik; Hofische Kultur; Artusliteratur,

auflerschulischer Lernort; Museum; Museum Wolfram von Eschenbach; Literatur-

museum
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1  Einige Vorbemerkungen zur Besonderheit
des Museums und seines ,Gegenstandes'

Der Diskurs tiber Wirksamkeit und Potentiale von auflerschulischen ,Lern-
orten’ fiir den Deutschunterricht nimmt in den letzten Jahren an Fahrt auf.
Unbestritten ist mittlerweile die Relevanz auflerschulischer Lernorte, wenn-
gleich sich in Bezug auf deren Potenziale vielfaltige Positionen herausbilden
(vgl. Wrobel 2024; Bernhardt 2023; Wrobel/Ott 2019). In Anbetracht der erst
einsetzenden literatur- und mediendidaktischen Auseinandersetzung mit au-
Berschulischen Lernorten konstatiert Dieter Wrobel, dass nach wie vor eine
Vielzahl von auflerschulischen Orten nicht erschlossen oder aufgearbeitet
wurde (vgl. Wrobel 2024: 122). Ein Beispiel fiir einen bisher im Diskurs nicht
beachteten ,Lernort’ ist das Museum Wolfram von Eschenbach in Wolframs-
Eschenbach (im Folgenden: MWVE), das in diesem Beitrag behandelt wird.
Das Museum stellt in dreierlei Hinsicht einen ,Sonderfall® fiir die Literatur-
und Mediendidaktik dar: Einmal ist es ein Mittelalter-Literaturmuseum, was
in der Landschaft der Literaturmuseen eine Besonderheit darstellt. Dariiber
hinaus arbeitet es trotz seines auch erinnerungskulturellen Anspruchs kaum
mit Artefakten, Repliken oder Faksimiles, sondern vorwiegend mit verschie-
denen Formen (sozialer) Szenografie und zudem mit in den Raum gebauten
Deutungen oder Verfremdungen der Werke (vgl. Gesser/Handschin/Lich-
tensteiger/Jannelli 2012; Zeisig 2021: 189; Bernhardt 2023: 41-46). Dies ist
zum Zeitpunkt der Eréffnung im Jahre 1995 - also vor dem Jahr 2000, das
als Geburtsstunde der musealen Szenografie gilt (vgl. Zeissig 2023: 57) - ein
sehr fortschrittlicher Ansatz. Zuletzt bleibt anzumerken, dass es sich um ein
raumlich sehr kleines Museum handelt.

Der thematische Fokus auf die Literatur des Mittelalters bringt allerdings
eine Klarungsbediirftigkeit beziiglich der Potenziale als auferschulischer Lern-
ort mit sich. Ziel ist es, die Bedeutung und Potentiale der in den Curricula
marginalisierten mittelalterlichen Literatur im behérdlichen (Aus-)Bildungska-
non fiir die Schulen zu begriinden und ein ,Trotzdem® zu formulieren, um die
Potentiale des MWVE an einzelnen Beispielen auch kommunizieren zu kdnnen.
Dass mittelalterliche Literatur grofle Potenziale und eine nicht zu unterschat-
zende Relevanz fiir den Deutschunterricht besitzt, wurde bereits ausfithrlich
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aufgearbeitet (vgl. bspw. Karg 1999; Miedema/Sieber 2013; Steinwachs 2022:
79-124). Diese Positionen stellen die argumentative Basis fir diesen Artikel dar.

Der erste Teil des Titels dieses Beitrags lautet: Ist das MWVE ,,Ein Sonderfall
unter den Literaturmuseen?“ Der zweite Teil verweist auf die Potentiale als
»auflerschulischer Lernort®, wie es in der Fachliteratur meist lautet. Letzteres
wird im Titel zum ,,Erfahrungs- und Lernort® erweitert, denn das Lernen ist
nur ein Teil, im musealen Ausstellungsraum geht es natiirlich auch um den
bereits angesprochenen Erfahrungsraum als Form der embodied cognition (vgl.
Brinkmann/Tiirstig/ Weber-Spanknebel 2019). Die im Titel anklingende Fra-
ge ,Ein Sonderfall unter den Literaturmuseen?® ist aus heutiger Perspektive
sicherlich etwas differenzierter zu beantworten als 1995 und wird in diesem
Beitrag zentral verhandelt.

Die Auseinandersetzung mit dem Museum und seiner Prisentation basiert
u.a. auf einem gemeinsamen Besuch mit Fithrung. Zur Fithrung sei angemerkt,
dass es sich um eine Art von hybrider Fithrung handelte, in der einmal Hinter-
griinde der Ausstellung erldutert wurden, aber auch die Teile des Werkes erzahlt
wurden, was an anderer Stelle noch einmal aufgegriffen wird. Dies fand im
Rahmen eines Seminars zur Literaturwissenschaft fiir angehende Deutschlehr-
krifte von Michael Veeh an der Universitit Regensburg im Wintersemester
2024/25 statt, mit dem auch die im Folgenden zitierten Aussagen des Gruppen-
interviews als qualitative Erhebung aufgenommen und ausgewertet wurden.
Dies betrifft ebenfalls das aufgezeichnete Gesprich mit dem Rundgangsleiter
(RL) im Museum sowie die ,teilnehmende Beobachtung® von Michael Veeh
und Frank Steinwachs. Die Befragung folgte den Kriterien ,individuelle Er-
fahrung®, ,Rolle des Performativen’, und meint die Fithrung und ihre Perfor-
manz, die ,didaktischen Potentiale“ des Ortes (Raumgestaltung) und die dort
exponierten Themen, als letztes wurde das ,, Ausstellungskonzept® thematisiert.

2  Die Deutung erleben und deuten -
Zur musealen Inszenierung des MWVE

Eine Exkursion im Literaturunterreicht ist mehr als nur der Besuch eines au-
Berschulischen ,,Lern-Ortes™: Es ist — trotz aller Debatten um die Kanoni-
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sierung auch in Literaturmuseen (vgl. Hoffmann 2014: 91-110; Jessen/Karg
2014: 7-14; Bernhardt 2023: 247-255) — im besten Sinne die Begegnung mit
und das Erleben von wissenschaftlich, kulturell und kuratorisch aufgearbei-
teter Thematisierung oder Inszenierung von Literatur in auflerschulischen
Institutionen. Literaturmuseale Ausstellungen sind mit Sebastian Bernhardt
zu verstehen als ,,Impulse fiir eine erfahrungsbasierte, individuelle Auseinan-
dersetzung der Besucher*innen mit den Ausstellungen und ihren Themen®
(Bernhardt 2023: 319). Das Museum ist, wie es Daniel Tyradellis schreibt, ,.ein
einzigartiger Ort, an dem Dinge zu erfahren sind wie nirgends sonst®. Muse-
en stellen damit ,Labore des Sozialen® (Tyradellis 2014: 14f.) dar, in denen
auch ein ,hacking®(Boger/do Mar Castro Varela 2021: 15) von vermeintlichen
Selbstverstiandlichkeiten, alten Gewohnheiten, Perspektiven und Hierarchien
erfolgen kann (vgl. dazu auch den Beitrag von Tyradellis im vorliegenden
Band). Vanessa Zeissig weitet diesen Gedanken aus und spricht davon, dass
Museen und Ausstellungen gerade mit Verstérung und Verstrickung arbeiten,
Irritationen im Raum auslésen sollten (vgl. Zeissig 2023: 228, 235). Der Ansatz,
mit Irritationen oder der Storungen zu arbeiten, wird auch in der Literatur-
und Mediendidaktik fiir den schulischen Kontext verfolgt und wirkt daher
anschlussfahig an den Kontext Museum/Ausstellung (vgl. Odendahl 2022;
Bernhardt 2023: 301). Im musealen Ausstellungsraum konnen eingefahrene
Hierarchien, Perspektiven oder Rezeptionshaltungen infrage gestellt und neue
Sichtweisen ermdglicht werden. Und dies leistet, wie sich zeigen wird, das
MWHVE in einigen seiner Raume.

Die Dauerausstellung setzt wie bereits angedeutet in ihrem Umgang mit
den Werken Wolframs (u.a.) auf momenthafte und interpretierte/entfremde-
te Darstellungen, die heutzutage als szenografisch bezeichnet wiirden. Diese
Anlage der Dauerausstellung stellt in besonderer Form die vermeintliche kura-
torische Selbstverstandlichkeit des Umgangs mit literarischen Artefakten oder
erlesenen Inhalten als Normalfall infrage und bricht mit Sehgewohnheiten
(vgl. Autsch 2011: 113f.). Im Jahre 1995, als das Museum er6ftnet wurde, war
dies fiir eine Literaturausstellung sehr fortschrittlich (vgl. zur Entwicklung der
neuen Anschaulichkeit und der Rauminszenierung in literaturmusealen Aus-
stellungen Bernhardt 2023: 74-83). Die umgreifende Klammer der gesamten
Ausstellung ist die Frage, ob Literatur ausstellbar sei. Diese Frage, die in den
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1990er Jahren den literaturmusealen Diskurs bestimmte (vgl. dazu Bernhardt
2023: 53-64; vgl. auch den Einleitungsbeitrag zu diesem Band), ist mittlerweile
obsolet: Literatur wird nicht ausgestellt, sondern ist das Thema einer Litera-
turausstellung (vgl. Bernhardt 2023: 61). Tatsdchlich wird in der vorliegenden
Ausstellung zwar explizit und in Majuskeln die Frage gestellt: ,KANN MAN
LITERATURAUSSTELLENY, allerdings bleibt diese Frage ohne Fragezeichen
im Ausstellungstext stehen. Die eigentliche Ausstellungsgestaltung geht aber
einen ginzlich anderen Weg, versucht gar nicht, Literatur selbst auszustellen.
Sie hat vielmehr den Charakter einer szenografierten Deutung von Literatur
im Raum avant la lettre (vgl. dazu Bernhardt 2023: 86-103). Die Auf- und
Anforderung an die Besucher:innen besteht also im Sinne Bernhardts darin,
Erfahrungen zu machen, zu reflektieren, die Deutung der Werke wiederum
selbst zu deuten, zu diskutieren (vgl. Bernhardt 2023: 319) und letztlich als
diskursive Erweiterung des eigenen Erfahrungshorizontes sowie der Deutung
von Welt (vgl. Waage 2014; Iser 2014; Eibl 2016; Steinwachs 2020) durch Kunst
zu denken: Und dies findet in einer Doppelschleife von

Werk — kiinstlerischer Werkdeutung durch die Kurator:innen — Ent-
wicklung der Ausstellung durch diese und dann: individueller/schuli-
scher Auseinandersetzung mit dem Werk iiber das Medium der Ausstel-
lung — Verarbeitung i.w.S. der Erfahrungen und — Aktualisierung
des individuellen Sinnsystems, also der Integration der Erfahrungen
in die personlichkeitsbildende Bildungsbiografie durch die Museums-
besucher:innen

statt. Gesteigert wird dieser Aspekt dadurch, dass die Literaturausstellung
punktuelle Momente aus Wolframs Werk prasentiert. Damit schafft sie Aus-
lassungen und Leerstellen, welche fiir die Besucher:innen dariiber hinaus zu
einer inneren (Such-, Phantasie- und Verstehens-)Bewegung fithren und Fra-
gen aufwerfen sowie Verstrickungen provozieren kann. Dies erfolgt zumin-
dest dann, wenn Zugénge durch eine evozierte Fragehaltung méglich werden
(s.u.), was nach Jens Birkmeyer ein Wesensmerkmal sinnbildenden und damit
gesellschaftlich, schulisch und individuell nachhaltigen Unterrichts ist (vgl.
Birkmeyer 2015: 42). Dies scheint im MWVE vielfach zu gelingen (s.u.).
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3 Die Riume thematisch - ein Uberblick

Die Dauerausstellung des Museums umfasst in der zweiten Etage zehn kleine
Réume zu Wolfram und seinem Werk, wahrend im Erdgeschoss Platz fiir
Sonderausstellungen ist. Der erste Raum wirft durch die wiederkehrenden
Notationen in den Kassetten des Raumes mantrenhaft die ,Frage® auf, ob Li-
teratur ausstellbar sei (s. Abb. 1). Dies stellt in der Ausstellungslogik eine
begleitende Frage dar, die sicherlich beabsichtigt keine Antwort erhalt, be-
dauerlicher Weise am Ende aber auch nicht wieder aufgegriffen wird (siehe
das néchste Kapitel). Weiterhin findet sich in diesem Raum Informatives zu
politischen, kulturellen und sprachlichen Besonderheiten der Epoche, ver-
standlich und barrierefrei auf zwei ,Pinnwanden® (s. Abb. 1; Katalog: 1-5,
im Weiteren nur K).

Abb. 1: Raum 1, ,KANN MAN LITERATUR AUSSTELLEN” und ,Pinnwinde’. © Frank Steinwachs
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Der zweite Raum widmet sich der ,Biografie Wolframs. Im Wesentlichen wer-
den Teile der erzdhlten Biografie dargestellt (s.u.), womit der Raum einen
Einstieg in das bietet, was man als (erzahlte, genaueres s.u.) Sozialgeschichte
der mittelalterlichen Literatur verstehen konnte: ,Selbstbildnis als armer
Mann ,Selbstbildnis als Ritter; Bildung; Mézenatentum etc. (K: 7-17).
Der dritte Raum birgt die histoire des Parzival (zwischen 1200 und 1210),
die auf Tafeln in einer Art Zelt auf griiner Wiese und in Friihlingslandschaft zu
finden ist. Des Weiteren werden Hintergrundinformationen angeboten sowie
eine Kontextualisierung innerhalb der Artusliteratur, die im Positiven knapp
und aussagekraftig erlautert wird. Damit finden sich im ersten Raum Grund-
lagen fiir das Verstandnis des Parzival, erste Begegnungen mit Eigenarten des
Werkes werden museal exponiert und auch Aspekte von Wolframs poetischem
Selbstverstdndnis konturiert. Dieses hebt sich deutlich von dem der ,herkdmm-
lichen® Artusliteratur, respektive dem Erec (ca. 1180/90) Hartmanns von Aue als
vermeintlichen Prototyp dersel-
ben, ab (vgl. dazu Schmid 1999),
entstammt aber auch einer Zeit,

in der ,Eigenart® explizit kein
sozial wie gesellschaftlich gou-
tiertes Merkmal war (vgl. Haug
1997: 123). Und doch zieht
das Werk einen Teil seiner u.a.
historischen Qualitdt gerade
aus einer disnormativen Poetik
(vgl. Haug 1997; Gebert 2012;
Steinwachs 2022). Hierzu findet
sich, im Ausstellungskonzept
gut gegriffen, auf einem Fihn-
chen eine kleine, poetologische
Reflexion des ,Erzéhlers; die al-

lerdings sehr dezent angebracht

ist und daher schnell tibersehen Abb. 2: Detail Raum 3, Fihnchen mit poetologi-

werden kann (s. Abb. 2): scher Aussage des Erzihlers. © Frank Steinwachs
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»diz vliegende bispel Dieses flinke Beispiel

ist tumben liuten gar ze snel,  ist dummen Menschen viel zu schnell
sine mugens niht erdenken: [und] sie konnen ihm nicht folgen:
wand ez kan vor in wenken denn es schldgt vor ihnen Haken
rehte alsam ein schellec hase*  [-] wie ein aufgeschreckter Hase.
(1,15-20). (Ubers. FS)

Der Textausschnitt besagt, wie es Wolfram mehrfach im Roman schreibt, dass
die histoire, die ,meere; nicht wie (im Artusroman) gewohnt linear verlauft,
sondern unregelmaflig und damit disnormativ fiir den ,tumpen; der ihr nicht
folgen konne. Moglicherweise deshalb, weil die ;tumpen® eine vermeintlich
,normale‘ Geschichte erwarten, die nicht weiter durchdacht werden miisse,
ein Bild, mit dem Wolfram mehrfach spielt. Dieses Detail steht exemplarisch
fir eine Vielzahl von solchen Momenten, iiber welche die Besucher:innen
produktiv stolpern‘ und die spater als Gesprachsanlass im obigen Sinne dienen
kénnen: Wolfram ist auf der einen Seite stindisch, biografisch und poetisch in
eine Kultur eingebunden, die ,eigentlich’ einen streng inkludierenden Charak-
ter hat, schreibt auf der anderen Seite jedoch, dass seine Erzahlung genau das
Gegenteil davon tut. Damit ist das erwéhnte Anderssein von Wolframs Texten
als poetisches Programm zu werten und bietet eine wichtige Grundlage fiir
die oben angesprochene mutmafiliche Wirkung des Ausstellungskonzeptes.

Im vierten Raum wird die ,Ritterschaft’ thematisiert, wieder ganz im Sin-
ne von Wolframs ,,Anderssein“ und gegenteilig zu dem, was den Kampf als
ehr- und identitatsstiftendes Moment des Rittertums und der Artusliteratur
ausmacht (vgl. Brall 1983; Wittmann 2007; Steinwachs 2022: 329-360): Der
Kampfwird im Titel der Inszenierung sowie der Wandtafel als ,,Ungliicksspiel“
bezeichnet. Der Raum widmet sich dariiber hinaus in Form eines Kartenspiels
der im Werk signifikant bedeutungstragenden Genealogie von Adel, Artus-
und Gralsfamilie.

Der fiinfte Raum stellt die fiir Parzival gleichermaflen unerreichbare wie
bestimmende Burg Munsalvasche als Weg und Ziel seiner Reise dar. Hier fin-
det fiir den Protagonisten wie fiir die Besucher:inen die Erstbegegnung mit der
Gralsburg und gleichermafien der ,Katastrophe®statt, die handlungstragend ist
(K: 31). Die Texttafeln sind wie in einer Grabkammer (oder Gedenkstatte) in
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groflen Lettern an der weiflen ,Steinwand* angebracht, welche die Gralsburg
fir den Gralskonig Anfortas und die Gralsgemeinschaft zu diesem Zeitpunkt
auch tatsdchlich ist. Die im Roman unsichtbare Grenze, welche die Burg von
ungebetenen Besuchern abschirmt, hat hier die Form einer brutalistischen
Barriere oder eines Betonbunkers (s. Abb. 3) mit kleinen Scharten fiir Einbli-
cke (s. Abb. 4). Wagen die Besucher:innen durch diese einen Blick, erkennen
sie — Parzival gleich — nur schemenhaft eine Burg, die sie weder klar sehen

noch erreichen konnen.

Abb. 3 und 4: Raum 5: Betonwand vor der Gralsburg und Textstelle, Raum 5: Blick durch die
Nische auf die unerreichbare Gralsburg. © Frank Steinwachs

Damit konnen sie auf leiblichem und emotivem Wege in die ,Ohnmacht® der
Figur versetzt werden, was als besonders gelungenes und vor allem friihes Bei-
spiel einer sozialen Szenografie avant la lettre (vgl. Gesser/Handschin/Lich-
tensteiger/Jannelli 2012; Bernhardt 2023: 99-101 und 239£.) gesehen werden
kann. Noch deutlicher tritt diese Form im achten Raum in Erscheinung.
Nun folgt im sechsten Raum der Titurel mit einer schwarz-weif3 gehalte-
nen, sehr abstrakten Szenografie, einer Einfithrung in das Werk, in die Haupt-
motive des Fragmentes und mit den Versuchen anderer Autoren, dieses spater
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weiterzuschreiben. Im siebten Raum folgen die Minnelieder, die bei Wolfram
auch in den Bereich der Tagelieder reichen, also eine deutlich deftigere und
korperlichere Variante dessen, was in der vielfach sakralisierten, hohen und
vor allem unerreichbaren Minne iiblich ist (vgl. Holznagel 2013: 98). Dieser
Raum spielt in der Gestaltung (Zitate in den Wolken) mit dem damals nicht
iiblichen Motiv bzw. Mythos der Fensterbesingung und der Unerreichbar-
keit einerseits, seiner nach aufien gerichteten Innenwand und auffillig roten
(wenn auch nicht unbedingt mittelalterlichen) Schlafzimmeratmosphére auf
dem nach innen gerichteten Teil andererseits. Dieser Seite begegnen die Be-
sucher:innen beim Betreten des Raumes zuerst: Sie werden also direkt in ein
Ambiente der Tagelied-Minne versetzt, in der diese bisweilen auch vollzogen
wird: ins ,Schlafzimmer"

Der letzte Werk-Raum ist der achte. Er mutet wie eine moderne Gedenk-
stitte an und ist ebenfalls ein besonders wirksames Beispiel einer sozialen
Szenografie (s.0.). Er ist in einem Feuer- und Blutrot gehalten, beinhaltet tiber-
dimensionierte, auch zerstorte Waffen und Schilde sowie ,Stoplersteine® (s. u.).
Zudem stellt er Kern-Momente aus Wolframs Willehalm (Entstehung unbe-
kannt, aber vor 1217) dar, in diesem Fall den Moment nach einer Schlacht,
die wie das Licht noch bedrohlich warm* wirkt. Das Werk beschéftigt sich fiir
das hohe Mittelalter ausgesprochen kritisch mit Kreuzzugsmotiven, dem ritter-
lichen Kampf sowie Auswirkungen auf (alle!) beteiligten Menschen. Damit
fallt es durch die in der Handlung selbst wie in den Kommentaren der Erzih-
lerfigur sichtbare negative Bewertung des Kampfes auf (s. 0. die Ausfithrungen
zum vierten Raum) und einmal mehr aus den erzihlerischen Gewohnheiten
seiner Zeit heraus.

Die letzten beiden Riume verweisen wie eingangs dargestellt auf die
in Wolframs Werk genannten geografischen Beziige auf Obereschenbach
in Mittelfranken sowie mutmafilich genealogisch auf das Geschlecht derer
von Eschenbach. Der letzte Raum stellt Ausgaben wie Ubertragungen von
Wolframs Romanen und Lyrik aus, in Faksimiles (mittelalterlicher Handschrif-
ten) wie auch in Originalen, die seit etwa dem 19. Jh. erschienen sind.

Damit wird in der Literaturausstellung neben dem ,biografischen® Teil
und den geografisch-genealogischen Verortungsversuchen in der Region ein
punktueller und im Positiven produktiv-unvollstandiger ,Ritt* durch die Ro-
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manwelt Wolframs vorgenommen. Die Szenografie erméglicht durch jhren
kiinstlerischen Charakter eine auf Resonanz basierende Verstrickung, wie sie
Odendahl, der sich auf Hartmut Rosa bezieht, fiir die Begegnung mit der
Kunst als spielerische und damit unbelastete Form des resonierenden, inneren
Erlebens (,kathartisch) versteht (vgl. Odendahl 2022: 239). Die innere Aus-
einandersetzung mit den Erlebnissen kann Denkanreize oder Gesprichsan-
lasse oder Verstdndnishilfen und Zugénge zum Werk schaffen, was im breiten
Themenspektrum des Wolframschen Werkes eine Vielzahl von Méglichkeiten
fiir eine spatere unterrichtliche Aufarbeitung bietet, so dies intendiert ist.

4 »KANN MAN LITERATUR AUSSTELLEN® -
Intention, Zielgruppe, Wirkung und Fiihrung

Wie bereits angedeutet, stand in den spaten 1980er Jahren, als das MWVE
konzipiert wurde, die These im Raum, dass Literatur nicht ausstellbar sei (vgl.
hierzu Bernhardt 2023: 53). 1989 erkliarte Max Kunze dies zu einem mutmafli-
chen Konsens, als er postulierte: ,Wir alle wissen, daf§ Literatur im eigentlichen
Sinne nicht ausstellbar ist“ (Kunze 1989: 223). Blickt man auf das MWVE, dann
wird schnell klar, dass die ,Frage’: ,KANN MAN LITERATUR AUSSTELLEN®
(ohne Fragezeichen) zwar prominent platziert ist, ihre Beantwortung aber im
Rahmen der Ausstellung nicht erfolgt - ja nicht einmal versucht wird. Schon
hier deutet sich an, dass die Frage nach der Ausstellbarkeit im eigentlichen
Sinne falsch ist (s. Abb. 1 und 5). Die in Majuskeln gestellte Frage ohne Frage-
zeichen hat vielmehr eine intervenierende Funktion. Im weiteren Verlauf der
Ausstellung geht es aber dezidiert um die literaturmuseale Auseinandersetzung
mit dem Ausstellungsthema Literatur und ihrer szenografischen Inszenierung
als Erfahrungs- und Deutungsangebot. Die Ausstellung gibt auch keine Ant-
worten, sondern provoziert Denkprozesse im Raum (s. Kapitel 2). Karl Ber-
tau, Dietmar Peschel-Rentsch, Hartmut Beck und Oskar Geidner haben eine
Literaturausstellung konzipiert, in der es um Wolframs Literatur geht: Mit
Blick auf den alteritiren Kulturzusammenhang der mittelalterlichen Litera-
tur (vgl. Brauch/Buck 2011; Braun 2013; Karg 2012; bes. Goller 2015: 1861.)
und ihre besondere ,Interpretationsbediirftigkeit” (Briiggemann 2008: 448)
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scheint dieser (auch sozial-)szenografische Ansatz besonders geeignet: Erleb-
nisse, Berithrungen und Zuginge werden geschaffen, und kénnen dadurch zu
einer individuellen Verarbeitung fithren (sieche auch Kapitel 2). Damit fithrt die
in einer Ausstellung zur mittelalterlichen Literatur irritierende und dadurch
blicklenkende Wirkung direkt in die Ausstellung (s. Abb. 1).

Abb. 5: Eingangsfrage: ,KANN MAN LITERATUR AUSSTELLEN". © F.S.

Dieses Konzept war damals offenkundig neu hatte eine grofie Wirkung wie
Reichweite, so die Aussage des Rundgangleiters:

(RL) [...] das wird auch immer heterogener [...]. Urspriinglich war
der Widerhall bei der Offnung dieses Museums riesig [...], der ging bis
nach Amerika, es kamen die Menschen, die Presse war randvoll, von
Polen bis was weif8 ich. Also es war alles wirklich ein riesen Aufriss, als
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dieses Museum eréffnet wurde, eben weil diese Inszenierung damals
bahnbrechend war. Und am Anfang der 2000er [...] kamen dann [...]
kaum mehr Leute hierher [Anm. FS: auflerhalb des relativ gering aus-
fallenden Tagestourismus]. Die Zahl der Besucher ist stark zurtickge-
gangen. Besucher [...] waren iberwiegend altgediente Germanisten [...]
In der Vergangenheit gab es allerdings auch schon Zusammenarbeit mit
Schulen [...]. Es waren frither auch Universititen da, [...], aber mit dem
Bologna-Prozess [...], sind bei uns die Seminare nicht mehr gekommen,
muss man einfach dazu sagen. (RL 00:00:101t.)

Das hier angesprochene Problem mit den Besucher:innenzahlen liegt also
weniger an der Idee und ihrer Umsetzung, die 1995 als ,,bahnbrechend® und
anscheinend interesseweckend erlebt wurde. Das abnehmende Interesse der
Offentlichkeit verweist vielmehr darauf, dass sie etwas Besonderes war und
deshalb das offentliche Interesse auch iiber einige Jahre gebunden hat, die-
se Wirkung trotz der Ausstellungsqualitit iiberregional aber nicht dauerhaft
halten konnte. Die Weiterentwicklung und systematische Integration in er-
gianzende kulturelle wie museale Angebote boten hier durchaus Moglichkei-
ten, die seit 1995 unverdnderte Ausstellung starker zu positionieren und die
Zielgruppen auszuweiten, zumal diese Dauerausstellung bei allen Qualititen
nach nunmehr 30 Jahren iiberdacht oder neu konzipiert werden darf, wie es
in anderen Museen auch {iiblich ist.

Die Suche nach der Altersgruppe, fiir die dieses Museum geeignet ist, scheint
nach Aussagen des Rundgangleiters also abhangig von der sie begleitenden Fiih-
rung zu sein. Wie im nichsten Kapitel noch einmal aufgegriffen wird, bediirfe
es solcher Fithrungen aufgrund des hohen Abstraktionsgrades (s. 0.) besonders
in den Raumen vier, sechs und acht fiir jiingere Besucher:innen, insbesondere
fir Klassen im Primar-Bereich. Dazu duf3erten sich die Teilnehmenden:

(3) [...] und dann erginzend mit der jeweiligen Fiihrung kann man [...]
[fiir] die verschiedenen Altersstufen sozusagen variieren.

(2) Ich finde auch schon gut, dass die Fithrung an sich dabei war und
noch zusitzliche Erklarungen, [...] ich glaube, sonst wiirde man sich
schon manchmal schwertun [...] (Stud. 00:04:43f1.)
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Die performative Seite hat auch in der ,teilnehmenden Beobachtung" eine gro-
Be Rolle eingenommen, denn es wurde vermutet, dass die Fithrung (Erlaute-
rung und Erzdhlung) in einigen Bereichen bessere Zuginge er6ffnet habe. Ob
oder inwiefern Besucher:innen, insbesondere jiingere auch ohne die Fithrung
mit der Ausstellung resonieren und beriihrt werden, muss an dieser Stelle offen
bleiben, da es {iber die oben zitierten Wahrnehmungen der Studierenden und
den Hinweis des Rundgangsleiters, dass die Ausstellung ohne Fiihrung schwer
verstandlich sei (vgl. RL 00:02:50ff.), keine weiteren Anhaltspunkte gibt. Um
das zu Gberpriifen, bediirfte es einer Erhebung mit grofleren und altersge-
mischten Beobachtungsgruppen und zwar deshalb, weil gerade in einem so
stark auf Szenografie setzenden Museum auch Erfahrungen gemacht werden
konnen, die nicht expliziter Teil einer mutmafilichen ,, Kuratorische[n] Zielset-
zung sind“ (Bernhardt 2023: 175). So hat Sebastian Bernhardt auf Interviews
basierende Beobachtungen im Kleist-Museum Frankfurt/Main gemacht (vgl.
Bernhardt 2023: 171-178, 227-233), die darauf hinweisen, dass Kinder auch
durch die Ausstellung an sich berithrt und motiviert werden kénnen, ohne
eine zielbasierte, erlduternde Fithrung zu erhalten (vgl. ebd.: 175). In Thesen
formuliert er, dass die ,literaturgeschichtlichen Zusammenhange“ und Hinter-
griinde zwar nicht zwingend erkannt, wohl aber spezifische und motivierende
Erfahrungen gemacht wurden. Dies ermogliche eine individuelle Beziehung
zum Gegenstand und innere Auseinandersetzung (vgl. ebd.: 232), die - so dies
dariiber hinaus intendiert ist — im Unterricht als Ausgangspunkt fiir Weiteres
dienen oder als individuelle Bildungserfahrung wirken kann. Allerdings greift
hier auch ein spezifisch mittelalterliches Moment, das sich auf die Fithrung be-
zieht: Der durch die Fithrung erleichterte inhaltliche Zugang zum Werk (nicht
der Szenografie) korreliert mit der Annahme von Benjamin Horn, dass die Li-
teratur des Mittelalters als eine iiberwiegend erzdhlte Literatur, in dieser Form
prasentiert, zu einer ,produktiven Rezeption® beitragen konne (Horn 2015:
110). Und dies hat sich in den Augen der Teilnehmenden bestitigt (s. u., letztes
Kapitel) und wurde von dem Rundgangsleiter betont (vgl. RL: 00:03.30 ff ).
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5  Beispiele: Wenn der Ausstellungsbesuch beriihrt
und Fragen aufwirft - Wolframs Literatur als Briicke
vom Mittelalter ins Heute

Raum Il: Wolframs ,,Biografie”

Der Raum ist dunkel gestaltet, weist lediglich eine partielle Beleuchtung von
Schrifttafeln oder kleinen Details auf. Es besteht die Moglichkeit, schemen-
haft erkennbare und in der Wand eingelassene Sichtfenster per Knopfdruck
zu erhellen. Er ist dunkelblau gehalten und an der Decke wird ein punktuel-
les sternenhaftes Leuchten sichtbar, das die Dunkelatmosphire jedoch nicht
durchbricht, sondern im Gegenteil den ,Nachtcharakter betont. Die Raumge-
staltung folgt offensichtlich dem Umstand, dass {iber die ,,Biografie“ Wolframs
keine signifikanten Quellen vorliegen und Details tiber sein Leben deshalb im
Dunklen bleiben miissen. Diesen Zugang, den Jahre spater in dhnlicher Form
auch das Kleistmuseum als wirkungsverstarkendes Moment greift, bezeichnet
Sebastian Bernhardt als ,unzuverlassiges Erzahlen in Ausstellungen® (Bern-
hardt 2024: 473 £.), wodurch eine Bewusstmachung fiir das Ungeklarte, das Un-
bekannte entstehen kann: ,Die verblassende Schrift und die teilweise nur noch
andeutungsweise identifizierbaren Worter stellen optische Unzuverldssigkeits-
signale dar und bieten damit einen Einblick in die Reflexivitat dargestellter
Zusammenhinge. (Ebd. 473) Derartige Elemente schon in einem Museum
von 1995 lassen sich als sehr innovativ klassifizieren. In diesem Falle fithren
die Unzuverldssigkeitsmarkierungen im Ausstellungsraum zu der folgenden
These: Versuche, den erzahlten Erzihler vom Autor abzugrenzen oder ihn als
solchen zu identifizieren, sind methodisch also nicht probat und schon gar
nicht bei Wolfram (vgl. Bertau 1983: 43; Dallapiazza 2009: 16f.). Aus diesem
Grund ist die versuchte Identifikation Wolframs durch das narrativ modulierte
»Ich; also das des erzahlten Erzahlers (K: 6 f.), in dieser Ausstellung auch nicht
sinnvoll. Trotzdem finden sich in den Schaukésten wie den Wandtafeln und
den Sternenbildern an der Decke ebensolche Textbeziige, die zumindest eine
erzahlte, sprich fiktionale Biografie rekonstruieren. Dazu gehdren Hinweise
auf das Frankische als regionale Varietit in Wolframs Werk (K: 10), das hu-
morig aufgebaute Bild seiner Armut durch das Postament der Sdulen, in dem
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die ,arme Kirchenmaus® auftritt (s. Abb. 7), sowie die verteilten Weizenkérner
auf dem Boden hinter den auf indirekt beleuchtetem Glas gesetzten Texten.

Abb 6: Raum 2: Dunkelheit. © F. S. Abb. 7: Raum 3 Detail, u.a. Postament. © F. S.

Der Biografieraum spielt also mit verschiedenen Motiven, wenn der erzéhlte
Wolfram® beispielsweise {iber seine Armut schreibt: ,,da wirt gefreut vil selten
mis. / wan diu milese ir spise steln:“ (Das erfreut kaum eine Maus, denn
die miissen ihre Speise [mithsam zusammen-]stehlen) (Pz. 185, 21f.). Selbiges
fithrt die Ausstellung auch {iber die narrativ modulierte Rolle im feudalen
System als Ritter sowie seine Bildung aus, die er gegeniiber Hartmanns von
Aue Selbstbild als gelehrter Ritter massiv abgrenzt. Hartmann schreibt: ,Ein
ritter s6 geléret was / daz er an den buochen las / swaz er dar an geschriben
vant” (Ein Ritter, der so gelehrt war, dass er alles in den Biichern las, was er
dort geschrieben fand) (DaH 1-3). Inszenatorisch positioniert sich der erzahl-
te Erzdhler mit den Worten ,,Schildes ambet ist min art* (Frei: Mein Wesen
und Amt ist das eines Ritters/Kriegers) (Pz. 115, 11) und dem Hinweis, ,ine
kan decheinen buochstap® (Ich kann die Buchstaben nicht [lesen]) (Pz. 115,
27) dagegen. Zumindest die letzte Behauptung erscheint mit Blick auf die
im Parzival immanenten intertextuellen Momente und Beziige sowie andere
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kulturelle, astrologische, geografische etc. briichig (vgl. Heinzle 2011: 394),
zumindest dann, wenn man sie auf die historische Person Wolfram beziehen
wiirde.

Das Potential des Raumes ist wie alles, was ,Wolfram von Eschenbach® als
historische Person und seine mutmaflliche Herkunft thematisiert, ein dop-
peltes: Einmal stellt sich die Frage nach dem Wahrheitsgehalt der Literatur®
(vgl. Geisenhansliicke 2015: 26 f.) und dann nach ihrem artifiziell-fiktionalen
Charakter. Beides korreliert gleichermaflen mit der Raumgestaltung, die das
,Dunkel‘ der biografischen Uberlieferungssituation ebenso darstellt wie eine
schwierige Haltung, wenn der erzéhlte Erzdhler biografisch historisiert und
in Wolframs Eschenbach geografisch verortet wird. Dieses Momentum kann
zwar Teil eines regionalen Identitdtsangebotes sein, museumsethisch ist es aber
nicht unproblematisch. Unabhéngig davon kommen die Besucher:innen iiber
die Darstellung (bei der Studierendengruppe auch mittels der Fithrung) in das
(artifiziell modulierte) Leben, Werk und die Arbeitsbedingungen sowie partiell
auch die Geisteswelt des erzahlten Erzdhlers hinein, die (einmal mehr) von den
gingigen (Selbst-)Inszenierungen mittelalterlicher Autor:innen abweichen. So
fithrte eine Studentin aus:

(1) Was mir davor nicht so bewusst war und sich jetzt erschlossen hat,
ist, dass Wolfram nicht so dieser typische Dichter, also dieser typische
Autor war, dass er schon gegen den Strom so ein bisschen geschwom-
men ist und dass er sich das in dieser Zeit auch getraut hat. (Stud.,
00:05:401T.)

Diese bei den anderen Teilnehmer:innen auf Zustimmung treffende Einschat-
zung bezieht sich sowohl auf die erzéhlte biografische Darstellung als auch auf
die besonderen Themen und Perspektiven in Wolframs Werk. Fiir die Stu-
dent:innen findet in diesem Raum also ein Einstieg statt, der das ,,Eigene, also
das Gewohnte, sowie das ,,Fremde®, das Ungewohnte oder irritierende dieser
Zeit und der Ausstellung, {iber die Rauminszenierung gut erfassbar und ggf.
vor Ort oder an einem anderen aufarbeitbar macht.
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Raum VIII - ,Willehalm“

Der Raum wirkt durch das Rot, die Lichteffekte, die Waffen und die Schil-
de auf den ersten Blick tatsdchlich wie ein Abbild von Holle und Kampfge-
schehen und gleichzeitig wie ein Mahnmal gegen Krieg und Mordbrennerei.
Hierzu gehoren der gestiirzte Deckenbalken ebenso wie die Messingplatten
auf dem Boden, die (bereits 1995) an die drei Jahre zuvor initiierte ,,Stolper-
steine“-Aktion des Kiinstlers Gunter Demnig (1992) erinnern. In der Beschrif-
tung beziehen sich diese einschliefllich der Textstelle konkret auf die Kampfe
in Wolframs ,Willehalm“ (Reconquista/Kreuzziige) (s. Abb. 9). - In diesem
die Besucher:innen umgebenden Gedenkstattencharakter liegt dann auch die
wesentliche Wirkung, was einen Blick auf den literarischen wie historischen
Kontext notwendig macht, um die Besonderheit und Potentiale des Raums

heben zu konnen.

Abb 8: Raum 7: Licht- und Raumstimmung, Abb. 9: Raum 7 ,Stolperstein’ fiir einen
©F.S. ,Heide[n]", © F. S

Im Mittelalter wurde die eigene Lebenswelt als normativ verstanden, und zwar
in Europa (vgl. Hund 2017:45f.; Arndt 2021: 95f.) ebenso wie auch auf an-
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deren Kontinenten oder in anderen Kulturraumen (vgl. Schauer 2000: 98£;
Gabrieli 1973: 121). Besondere Formen gegenseitiger kultureller Wahrneh-
mung und des Kulturtransfers fanden - zumindest auf Kern-Europa bezogen -
vornehmlich wihrend der Kreuzziige sowie im Zuge des Handels im Mittel-
meerraum statt. Allein durch die damit verbundene kulturelle Verflechtung
mit arabischen, afrikanischen oder asiatischen Kulturmomenten wird deutlich,
dass diese produktiv auf die eigene Kultur wirkten und gleichermafen auch als
disnormativ erlebt wurden (vgl. Lohse/Scheller 2014). Das ,,Andere” machte
sich beispielsweise im sogenannten ,christlichen Universalismus® als ,,kultu-
relle Differenz” (Geulen 2007: 26) aus. Diese war (besonders auflerhalb der
Begegnungssorte) in der Regel mit einer kategorialen Abwertung verbunden,
bis hin zur Betonung einer ,Reinheit des Blutes"; die bei conversos (konver-
tierten Juden) nicht gegeben sei, so das von christlicher Seite erlassene ,,Statut
von Toledo® aus dem Jahr 1449 (vgl. Koller 2009: 17).

Damit wird vielleicht deutlich, dass der Willehalm und seine kiinstleri-
sche Inszenierung im MWVE eine ginzlich andere Sprache spricht als sei-
ne Zeit. Deutlich wird dies in Abgrenzung zu Walthers von der Vogelwei-
de Paldstinalied (Entstehung unbekannt, aber vor 1230), das die blutigen
Kreuzziige sehnsuchtsvoll im Stile eines Minneliedes verklart. Die Massaker
an der Zivilbevolkerung wihrend der Eroberung Jerusalems werden igno-
riert und das brutal-mérderische Vorgehen der Kreuzzugsarmee unausge-
sprochen als legitim und ,gerecht’ fiir die Christen sowie als Gottes Wille
bezeichnet: Die Anspriiche derjenigen, in deren Heimat die milites christi
eingefallen sind, werden dariiber hinaus kategorisch delegitimiert: ,al diu
werlt diu stritet her: / wir sin an der rehten ger: / reht ist daz er uns gewer’
V. 53f. (Die ganze Welt, sie streitet hier: / doch allein sind wir im Recht. /
Gerecht ist, wenn er [Gott] es [Jerusalem] uns [den Christen] gewahrt, E.S.).
Noch deutlicher finden sich Delegitimierung und auch Damonisierung im
Rolandslied des Pfaffen Konrad (um 1170), wenn er beispielsweise schreibt:
serleese uns von den hunden” (Rol. 8420), einem Vater-Unser-Parallelismus
von ,und erlése und von dem Bosen®. Auch das massenhafte und umjubelte
Abschlachten von ,Heiden® muss als eine oft im Mittelalter sichtbare Form
der Entmenschlichung anderer Kulturen und Religionen verstanden werden
(vgl. Benthien 1999: 172f1.).
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Ganz anders nun im Parzival und Willehalm: Wolfram prasentiert einen
»neuartigen Umgang mit dem Heiden“ und ,malt das Bild einer iibereuropii-
schen, fast tiberreligidsen, einheitlichen Bedeutung des Rittertums und der ho-
fischen Sitte“ (Raucheisen 1997: 75). Ausfiihrliche Forschungen hierzu liegen
vor, weshalb aus Raumgriinden auf weitere Beispiele verzichtet werden kann.
Im Ausstellungsraum wird diese Art der ,iiberreligi6s’ konnotierten Haltung
durch die weibliche Protagonistin Gyburc (,Willehalm®) mit Recht exponiert
(vgl. Sabel 2003: 157). Sie positioniert sich vor Beginn des Kriegszuges vor
einem testosteronstrotzendem Heer stehend wider dem Toten von ,heiden®
und fordert eben diese ;Toleranz‘ von den ,christlichen’ Kriegern in Kreuzfah-
rerstimmung regelrecht ein.

Mit diesem Raum besteht neben dem bereits erwéhnten ,hacking’; das
im Musealen durch Interventionen und Verstrickungen sehr gut umgesetzt
werden kann, die Méglichkeit, ethische Disnormativitat im kulturellen Kon-
text zu wiirdigen sowie das ,Eigene’ durch die Alteritdtserfahrung im Ver-
hiltnis zum ,Anderen’ zu relativieren (vgl. Miedema/Sieber 2013: 8f.). So
bietet sich die Mdglichkeit, eine Briicke von der mittelalterlichen Literatur
durch ihre museale Aufarbeitung in die heutige Zeit zu schlagen und damit
gewohnte Normvorstellungen und -zuschreibungen zur Diskussion zu stel-
len. Damit ladt das MWVE durch seine Ausstellungsform und partiell auch
Fithrung dazu ein, Literatur als gesellschaftlichen Diskurs und - mit aller
Vorsicht gegeniiber dem &sthetischen Charakter und den individuellen Be-
gegnungsraume im Literarischen (vgl. aus musealer Perspektive Bernhardt
2025) - gleichermafien als Beitrag zur ,politischen Bildung® zu verstehen, ein
in dieser Hinsicht nicht zu unterschitzendes didaktisches Potential ,,in reak-
tiondren Zeiten®, wie es in der Politikdidaktik mittlerweile formuliert wird
(vgl. Behrens/Besand/Breuer 2019). Damit sind die mittelalterliche Literatur
und ihre Inszenierung im MWVE ein guter Ausgangspunkt, transkulturelle
Bildung von Schiiler:innen durch Enkulturation und Akkulturation konkret
an diesem Ort zu fordern.
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6  AlsFazit: ,Konigin of Color” oder die Potentiale,
die eigene Welt in anderen neu zu betrachten

Als Fazit dieser letztlich nur punktuellen Auseinandersetzung lasst sich festhal-
ten, dass das in Literaturmuseen ohnehin eher selten ausgestellte Werk eines
mittelalterlichen Autors im MWVE bereits sehr friih szenografisch inszeniert
wird, was Leerstellen produziert, eine Berithrung ermdglicht und Raume zum
Weiterdenken er6finet. Die Umgebung schafft eine besondere Erlebnis- und
Lern-Situation, da sie raumeinnehmend die Schiiler:innen umhiillt, zu beriih-
ren und in eine andere Welt zu tragen vermag (vgl. Bernhardt 2023: 274f.),
was als eine Form des embodiment seine eigene Wirkung entfaltet. Dies setzt
voraus, dass ein Zugang der Schiiler:innen zum Ausgestellten in Form eines
resonierenden Raums entsteht. Hierzu haben die Studierenden folgende Bilan-
zen gezogen, was sich explizit auf den Besuch mit Fiihrung bezieht:

(1) Ich finde auch in didaktischer Hinsicht ist das Museum eine tolle
Moglichkeit, denn nur durch den [...] Text féllt es den Schiilerinnen
bestimmt [...] schwer, einfach irgendwas rein zu interpretieren oder
diese ganzen verschachtelten Zusammenhénge zu verstehen und zu
entdecken. Und durch dieses Visuelle ist das irgendwie so ein leichterer
Zugang dazu, zu diesem ganzen Inhalt.

(3) Ja, stimmt. Und das ist dann auch fiir Kinder oder fiir Schiiler von
jedem Alter eigentlich gut.

(1) Ja, man kann sich das auch besser merken [...] Also man verinner-
licht diesen Stoff einfach besser, indem man [ihn] eben sieht [...] Ich
finde, das bleibt einfach besser im Gedachtnis und weckt auch mehr
das Interesse [...].

(3) Ja, das stimmt! Und dann ergénzend mit der jeweiligen Fithrung
kann man ja auch wieder auf die verschiedenen Altersstufen sozusagen
variieren. (Stud. 00:03:52)

Deutlich wird die Wahrnehmung, dass die Szenografie wie auch eine (altersge-

rechte) ,Fithrung’ (die Interviewten nehmen keine Trennung von erlauternder
und erzahlender Fithrung vor) einen Beitrag zum literarischen Verstehen leis-
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ten und den kognitiven Zugang erhéhen konnen, so dies konkret intendiert ist.
Ebenso aber konnte, wie oben angesprochen, auch ohne erlduternde Fithrung
ein individueller Erlebnisraum entstehen, der durch die Rdume und ihre ,Spra-
che’bspw. zu beriihren oder eine Fragehaltung zu evozieren vermag. Wenn die
histoire von Wolframs Werken durch einen (Live-)Erzihler performativ insze-
niert wiirde, wie es Benjamin Horn fiir die mittelalterliche Literatur angeregt
hat (s.0.), ist anzunehmen, dass diese eine sinnvolle Erweiterung der szeno-
grafischen Présentation darstellt und eine erlebnisbasierte Bildungserfahrung
bedingen und ggf. im Unterricht aus anderer Perspektive wieder aufgegriffen
und reflexiv weiterverarbeitet werden kann. Auch ergibt sich vor allem fiir die
Sekundarstufe II eine Vielzahl von Themen, die sich auf moderne Fragen und
Themen beziehen und die Relevanz der dlteren Literatur unmittelbar sowie
kuratiert im MWVE sichtbar macht. Hierzu gehoren beispielsweise:

« ,Orient"-Bild (Arabien/Islam/,Heiden’,Ungewohntes")
« Othering und Selbstbild

« postkoloniale Diktion von Lektiiren

« trans- und interkulturelle Zugénge

« kultursensible Perspektiven

« geschlechtersensible Fragestellungen

I

« ,Ich bin anders?!“: Normativitat und diversitatssensible Perspektiven
Aber auch altersunabhingige, archetypisch anmutende Themen, die sich auf
individuelle Erfahrungen der Schiiler:innen beziehen kénnen, erhalten ihre
kiinstlerische, kulturelle, gesellschaftliche wie bildungsspezifische Relevanz:

« Familie und Gemeinschaft

« Liebe

« Herrschaft, Konflikt und Gewalt

« Ethik

« Coming-Of-Age in ,unterschiedlichen’ Kulturen und Zeiten
« Identitatsbildung und Selbstsein

« Multiperspektivitat

. etc.
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Diese Diskursbereiche sind Qualititen, die im Museum sichtbar und durch
spezifische Formen einer Fithrung exponiert werden (konnen). Natiirlich ist es
moglich, diese auch im Rahmen einer schulischen Lektiire herauszuarbeiten,
aber: Da die mittelalterliche Literatur curricular stark marginalisiert wurde
und schulisch kaum thematisiert wird (s.0.), ist das Museum als Begegnungs-
ort mit dem Werk Wolframs nicht nur eine Pretiose, sondern gerade durch die
Art der szenografischen Présentation fiir einen Einstieg besonders geeignet.
Auch wenn eine ,Abkiirzung’ tiber das MWVE fiir den Einstieg in die mittel-
alterliche Literatur nicht der eigentliche Grund eines Besuches des Museums
sein sollte, lassen sich die damit sich bietenden Méglichkeiten aber gut nutzen.
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SWEN SCHULTE EICKHOLT
Fiktionale Wirklichkeiten oder wirkliche Fiktionen?

Orhan Pamuks Museum der Unschuld
als transmedialer Lernort

Abstract

Das Museum der Unschuld in Istanbul prasentiert Dinge, die im gleichnamigen Roman
Orhan Pamuks eine Rolle spielen. Damit bietet es eine seltene Gelegenheit, die vielfalti-
gen Verkniipfungen zwischen Realitdt und Fiktion an realen Objekten zu erleben, denen
eine ,ontologische Ambiguitat‘ eigen ist, da sie fiktiven Personen zuzuordnen sind. Was
sie transportieren, sind die Stimmungen der Romankapitel. In oft surreal anmutenden
Kombinationen sind die Exponate in Dioramen ausgestellt und wiren als Illustration
des Romans vollig missverstanden, da sie in ihrer oft eigenwilligen Kombination eine
eigene ,Sprache der Dinge® entwickeln. Schiiler:innen kénnen am Beispiel des Mu-
seums die metaphysische Energie der Dinge erleben, durch die diese auf vergangene
Situationen verweisen und so ein Speicher individueller und kollektiver Erinnerung
sind. Die asthetische Dimension der Stimmung ermdglicht es in unterschiedlichen
Unterrichtssettings, transmedial die Aussagewerte verschiedener Medien zu erproben

und diese miteinander in einen assoziativen Dialog zu bringen.

Keywords: Stimmung; Literaturmuseum; Orhan Pamuk; Museum der Unschuld;

Transmedialitat
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Because the thing about things

Is that they can start meaning things
nobody actually said

Amanda Palmer

1  Einleitung

Orhan Pamuk erdffnete 2012 in Istanbul das vom Architekturbiiro Sunder-
Plassmann in dessen Auftrag gestaltete Museum der Unschuld, das in engem
Zusammenhang mit dem gleichnamigen Roman aus dem Jahre 2008 entstan-
den ist. Der Romantext verweist an mehreren Stellen auf das in Istanbul ste-
hende Haus und die darin befindliche Ausstellung. Der Protagonist Kemal
sammelt Gegenstiande, die in Zusammenhang mit seiner intensiven Liebe zu
der verstorbenen Fiisun stehen und die er schlief3lich in Vitrinen ausstellt. Die
Verweise des Romans auf das reale Museumsgebdude werden innerhalb der
Diegese erklart: So habe der Protagonist sich bei der Planung seines Museums
an den Autor Orhan Pamuk gewendet und ihn gebeten, einen literarischen
Ausstellungskatalog in Romanform zu verfassen, der die Geschichte der Ge-
genstinde erzahle. Er habe diesem Orhan Pamuk seine Liebesgeschichte an-
hand der gesammelten Gegenstidnde in eben jenem Gebéude erzdhlt, in dem
zuvor auflerdem Fiisun mit jhrer Familie lebte. Roman und Museum sind so
stets aufeinander bezogen und in einem spezifischen Sinne miteinander ver-
woben. Da viele der in dem Haus in Istanbul ausgestellten Objekte im Roman
erwahnt werden, konnen die Besucher:innen das besondere Erlebnis haben,
einer Fiktion entstammende Dinge in der Realitit zu sehen, oder die verwir-
rende Erfahrung machen, dass selbst materielle Dinge in ihrem ontologischen
Status nicht so festgelegt sind, wie man gemeinhin annimmt. Als transmedialer
Lernort eignet sich das Museum so, um dem spannungsvollen Verhéltnis von
Realitdt und Fiktion anhand der Exponate nachzugehen.

Um die Potentiale von Pamuks Museum fiir den Literaturunterricht zu
erschlielen, wird zuerst die auratische Kraft der Dinge analysiert, die in spezifi-
schem Wechselverhiltnis mit dem asthetischen Konzept der Stimmung stehen.
Diese Stimmungsdimension der Dinge am Beispiel des Museumsprojektes zu
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konkretisieren, wird Aufgabe des dritten Kapitels sein. Die Besonderheiten des
Museums der Unschuld als Literaturmuseum gilt es in einem vierten Kapitel in
den Blick zu nehmen, bevor abschlieflend die literaturdidaktischen Potentiale
genauer herauszuarbeiten sind. Ich werde insbesondere dafiir pladieren, die
Stimmungsdimension stérker in den Literaturunterricht zu integrieren und
gerade im transmedialen Lernen mehr Mut zu haben, sich von literarischen
Texten zu entfernen. Ziel solcher Unterrichtseinheiten muss nicht immer der
Vergleich zwischen Text und anderer Erzahlform sein, um am Ende die biswei-
len unbegriindete Hoffnung zu haben, etwas zur Lesemotivation beizutragen.
Die kann sich auch als ungezielter Nebeneffekt ergeben, wenn Schiiler:innen
sich auf die komplexe Struktur fiktiver Welten einlassen diirfen, unabhéngig
von der medialen Erscheinungsform.

2  Die Welt der Dinge: Erinnerung und Transzendenz

Fiir ein addquates Verstdndnis des Museums der Unschuld ist eine Auseinander-
setzung mit den Dingen in einem abstrakten Sinne unerlasslich. Ein Ding im
engeren Sinne (vgl. Heidegger 1977: 6) ist zu verstehen als materielles Objekt.
Materialitét ist zu fassen als Korperlichkeit. Ein materielles Ding besteht aus
Stoffen, Kombinationen oder Mischungen von Stoften. Wichtig ist, dass die
Dinge auch unabhéngig vom Menschen eine Eigendynamik besitzen und sich
im Laufe der Zeit verdndern. Sie sind aber immer den menschlichen Sinnen
zuganglich, haben eine Optik, Haptik oder eine olfaktorische Wahrnehmbar-
keit (vgl. Soentgen 2014: 226). Neben dieser dem Gegenstand innewohnenden
Seite der sinnlichen Wahrnehmbarkeit erfolgt auch eine Bedeutungsaufladung
eines materiellen Gegenstandes im Zuge von dessen Wahrnehmung. Diese
Semantisierung der Dinge ist ein vom Menschen ausgehender Prozess, der ihre
Materialitét iiberschreitet. Damit ergibt sich ein Doppelcharakter der Dinge
in der symbolischen Weltdeutung des Menschen: Thr materieller Kérper wird
Anlass filir immaterielle Attributionen, die intersubjektiv keinesfalls nach-
vollziehbar sein miissen, aber dies bisweilen sein kdnnen. Walter Benjamin
hat sich mit diesem Doppelcharakter der materiellen Gegenstédnde in seinem
Kunstwerkaufsatz auseinandergesetzt: ,Die Echtheit einer Sache ist der Inbe-
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griff alles vom Ursprung her an ihr Tradierbaren, von ihrer materiellen Dauer
bis zu ihrer geschichtlichen Zeugenschaft. (Benjamin 2007: 14) Wihrend
die Echtheit an den Korper des Objektes gebunden ist, der dem Wandel der
Zeit ausgesetzt ist und als Objektbiographie gefasst werden kann (vgl. Hennig
2014), verweist ihre ,Zeugenschaft und die Méglichkeit von ,Tradierungen’
auf immaterielle Konnotationen. Die eigentlimliche Prisenz der Dinge be-
zeichnet Benjamin als Aura (vgl. Schulte Eickholt 2015: 258), die er bestimmt
als ,Ferne [der Erscheinung, SSE], so nah sie sein mag“ (Benjamin 2007: 16).
Damit verweist er auf den transzendenten Charakter der Erscheinungen.' Be-
sonders bezogen auf bildende Kunst hat das fiir Benjamin viel mit Authentizi-
tdt zu tun, die Ausstrahlung eines originalen Kunstwerks, seine ,Zeugenschaft,
gehe aber bei seiner technischen Reproduktion verloren. Ebenso - liefe sich
vermuten — verhilt es sich mit den Dingen industrieller Fertigung. Fiir Benja-
mins Aura-Konzeption ist es wichtig festzuhalten, dass er Aura als . koprasente
Eigenschaft eines singuldr, physisch anwesenden Objekts“ (Spangenberg 2000:
409) denkt. Es ist das ,,Hier und Jetzt“ (Benjamin 2007: 15), das die plotzliche
und schockhafte Wirkung eines Kunstwerks ausmacht. Damit ist Aura an die
raumzeitliche Prisenz eines Objektes gebunden, sinnhafte symbolische Bedeu-
tungen sind dieser Primérerfahrung des Objektes nachgelagert.

Allerdings wird die Betrachtung im Kontext der Auseinandersetzung mit
dem Museum der Unschuld kompliziert, weil die Dinge industrieller Fertigung,
werden sie im Ausstellungsraum prasentiert, eine Veranderung erfahren: Wird
ein Ding im Museum ausgestellt, wird es mit einer neuen, iiber die Materialitét
hinausgehenden Bedeutung aufgeladen (vgl. dazu Bernhardt 2023: 22-25).
Es wird zum Symbol oder asthetischen Impulsgeber (vgl. Thiemeyer 2014:
230). Alltagsdinge, so fithrt Krystof Pomian aus, werden im Ausstellungsraum
zu ,Semiophoren, Gegenstinden ohne Niitzlichkeit [...], Gegenstdnde[n], die
das Unsichtbare reprasentieren, das heifit die mit einer Bedeutung aufgeladen
sind“ (Pomian 2013: 491.). An Pomians Konzept der Semiophoren wurde die

1 Ich lege hier den Begriff der ,kleinen Transzendenz’ zu Grunde, wie Thomas Luckmann
(vgl. 1991: 1661.) ihn erarbeitet hat. Damit ist nicht gemeint, dass die Erscheinungen das
menschliche Begreifen tibersteigen (das wire eine grofle Transzendenz), sondern dass sie die
Gegenwart transzendieren und - fiir den Menschen! - auf andere Situationen verweisen. In
gleicher Weise sind Erinnerungen oder Traume kleine Transzendenzen.
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strikte Trennung der Kategorien Niitzlichkeit und Bedeutung kritisiert (vgl.
Samida 2014: 252). Tatsachlich erscheint die Idee der Niitzlichkeit fiir viele
Exponate aus dem Museum der Unschuld fragwiirdig, wenn es um &sthetische
Objekte wie Ohrringe oder Medien der Erinnerung wie Fotografien geht. Will
man in einer geweiteten Begriffsvorstellung diesen Dingen einen Nutzen zu-
schreiben, so haben auch Museumsdinge einen Nutzen und die Trennung ist
hinfallig. Umgekehrt konnen die Dinge natiirlich auch schon vor der Museali-
sierung eine Bedeutungsebene haben, wie ich spiter am Beispiel aus dem Film
Die fabelhafte Welt der Amélie deutlich herausarbeiten werde. Baudrillard weist
daraufhin, dass die Dinge des Alltags {iber die blofie Dimension der Niitzlich-
keit hinaus sich mit der Subjektivitit ihrer Besitzer:innen ins Verhiltnis setzen
und Objekte des Begehrens werden konnen (vgl. Baudrillard 1994: 7). Pomian
verweist allerdings auf eine zentrale Tatsache: Im Museum werden die Dinge
in erweiterter Hinsicht zu Zeichen, die im Kontext der Ausstellung einer ganz
anderen Syntax unterworfen sind, die ihre potentiellen Bedeutungen massiv
verdndern oder erginzen kann. Fiir die Alltagsgegenstinde, die im Museum
der Unschuld ausgestellt werden, ergibt sich zudem durch den fiktionalen Cha-
rakter des Romans, auf den sie bezogen sind, eine weitere Sinnebene. Der in
einer Vitrine liegende Ohrring oder die im Eingangsbereich zu sehenden Ziga-
rettenkippen sind hier nicht einfach als materielles Ding ausgestellt, sondern
erfahren durch die Tatsache, dass sie im Roman eine Rolle spielen und im
Romantext, der ja als inszenierter Ausstellungskatalog angelegt ist, exponiert
werden, eine immaterielle Aufladung mit Bedeutung. Die Exponate sind so
eingebunden in das Fiktionsspiel des ,Als-Ob. Die ,4213 Zigarettenkippen®
(vgl. Pamuk 2010: 425-430, so auch der Name von Kapitel 68), die im Ein-
gangsbereich eine ganze Wand einnehmen, mit an Manie grenzender Akribie
chronologisch sortiert und mit einer kurzen, handschriftlichen Notiz versehen
sind, welche emotionale Gestimmtheit Fiisuns sich aus der Art und Weise ab-
lesen lasse, wie sie ausgedriickt wurden, sind - hier greift das Konzept der Se-
miophoren besonders gut — als einzelnes Abfallprodukt eher uninteressant. Die
eher unklare Bedeutung, die sie im Museumskontext erhalten, ist dabei nicht
von ihrem urspriinglichen Gebrauchswert zu 16sen. Gerade dass es eigentlich
wertlose Objekte sind, die nur durch den - fiktiven — Kontakt mit Fiisun fiir
Kemal bedeutsam werden, macht ihren Ausstellungswert aus. Zudem zeigen
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Filme auf neun Bildschirmen an der Wand links daneben eine Frauenhand
dabei, wie sie Zigaretten mit sehr unterschiedlicher Gestik ausdriickt. Der
Riickkopplungseftekt ist also, dass auch Zigarettenkippen aus dem Alltag ,les-
bar‘in dem hier vorgestellten Sinne werden.

Die syntaktische und auratische Dimension der Dinge wird in einer weite-
ren dsthetischen Dimension verschrankt: der Stimmung. In einer der frithesten
Bestimmungen betont Alois Riegl auch fiir die Stimmung eine metaphysische
Qualitat:

Er [der moderne Mensch, SSE] ahnt, dass weit iiber den Gegensétzen,
die ihm seine unvollkommenen Sinne in der Néhe vortauschen, ein
Unfassbares, eine Weltseele alle Dinge durchzieht und sie zu vollkom-
menem Einklang vereinigt. Diese Ahnung aber der Ordnung und Ge-
setzlichkeit iiber dem Chaos, der Harmonie iiber den Dissonanzen, der
Ruhe iiber den Bewegungen nennen wir die Stimmung. Ihre Elemente
sind Ruhe und Fernsicht. (Riegl 1929: 48)

Wihrend ,Harmonie® als Zielpunkt der Asthetik in der Moderne problemati-
siert wurde, erkldren sich auch die Wahrnehmungsmodi Ruhe und Fernsicht
durch die Etablierung einer Beobachter:innenposition im neunzehnten Jahr-
hundert und korrespondieren mit der Asthetik der Landschaft, die ebenfalls
die entfernte Beobachter:in einfordert. Nah an Benjamins ,Hier und Jetzt der
Aura versteht Riegl die Stimmung als fliichtige, sich auch schnell verflichtigen-
de Erscheinungsweise der Welt. Wenn auch schon im frithen zwanzigsten Jahr-
hundert die Annahme eines ordnenden Punktes, einer ,Weltseele®, die bei Riegl
diese Harmonie zu begriinden scheint, fraglich wird, spricht auch Martin Hei-
degger noch von einem grundsatzlichen ,Gestimmt-Sein’ des Menschen (vgl.
Heidegger 2001: § 29, 134) und mutmafit, dass tiber die Stimmung das Wesen'
der Dinge besser verstanden werde als durch die ratio (vgl. Heidegger 1977:
9). Damit wird ,Stimmung’ eine Kommunikationsform zwischen Mensch und
Umwelt, die dem reflektierenden Verstand nur bedingt zugénglich ist. Jede
Situation hat ihre Stimmung und dadurch grundiert sie persénliche und kol-
lektive Erinnerungen. ,Stimmung’ changiert zwischen individuell-sinnlicher
Erfahrung - der ,leichteste[n] Berithrung unseres Kérpers durch die materielle
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Umwelt* (Gumbrecht 2011: 12) - und kollektiv-geteilter Wahrnehmung -
der ,Stimmung’ einer Generation. Als ,,Einheit ohne Ganzes“ (Seel 1997: 223,
kursiv i.O.) kénnen so auch die Dinge die Stimmung historischer oder per-
sonlicher Zeit représentieren, wie an einem Beispiel verdeutlicht werden soll.?

In dem Film Die fabelhafte Welt der Amélie (Jeunet 2001) findet die Prota-
gonistin Amélie in ihrer Wohnung hinter einer losen Badezimmerfliese ein
verstecktes Schatzkdstchen (00:14:00), das offenbar Objekte der Erinnerung
eines Jungen enthalt, der mittlerweile ein dlterer Mann sein muss. SchliefSlich
gelingt es Amélie, in dem ihr unbekannten Herrn Bretodeau den kleinen Jun-
gen von damals zu identifizieren und das Késtchen so zu deponieren, dass er
es auf fiir ihn wundersame Weise findet (00:30:10 — Abb. 1).

Abb. 1: Bretodeaus Schatzkdstchen, aus: Jeunet, Jean-Pierre (Regie)/Deschamps, Jean-Pierre/
Ossard, Claudie (Produzent:innen) (2001): Die fabelhafte Welt der Amélie. Spielfilm.
Frankreich/Deutschland: Universal, 00:14:46

Als er die kleine Blechdose 6ftnet und die Dinge erblickt, die sie enthélt, kom-
mentiert der heterodiegetische Erzahler aus dem Voice-Over: ,,Im Bruchteil
einer Sekunde wird Bretodeau alles in Erinnerung gerufen® (00:30:47): le-
gendidre Siege bei der Tour de France, wie er seine schone Tante heimlich
beim Umkleiden beobachtet hat oder auch der tragische Moment, in dem er

2 Seels Ausdruck steht im Kontext einer Asthetik der Landschatft. Er ist insofern iibertragbar,
als er die Einheit ohne Ganzes konkretisiert als ,,Zusammenhang interpendenter Gréfien®
(Seel 1997: 223). Der Zusammenhang der Dinge wird freilich erst durch das Subjekt gestiftet.
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alle Murmeln des Schulhofs gewann und wieder verlor, weil der Lehrer zum
Unterricht riefund das Gewicht der Murmeln die Taschen seiner Jacke zerriss.
Die Plotzlichkeit® des Geschehens, die metaphysische Qualitiat der Erinne-
rung und besonders die spezifische Stimmung dieser Erinnerungen werden
filmisch einerseits durch einen Wechsel in den Schwarzweiffilm inszeniert,
andererseits durch die Gestaltung des Kastchens selbst. Das angerostete Blech
der Schachtel, der abblatternde Lack des enthaltenen Rennautos oder auch die
materielle Wertlosigkeit der Figur des Rennradfahrers weisen auf den emotio-
nalen Wert der Erinnerungsstiicke und ihr Alter. Der Wert der wertlosen Dinge
liegt gerade darin, die Stimmungen zu speichern, die mit ihnen verkniipft sind
und die Bretodeau weit aus seinen Alltag transzendieren. Wertvoll‘ kdnnen
sie somit nur fiir jemanden sein, der an ihnen und durch sie eine vergange-
ne Stimmung erneut empfinden kann. Gewollt oder nicht lassen sich Beziige
zu den berithmtesten Epiphanien der Weltliteratur finden. Ahnlich wie bei
James Joyce — bevorzugt in Stephen Hero und den Dubliners (vgl. Zaiser 1995:
30) - enthalt das Schatzkistchen eine komprimierte Wahrheit iiber Bretodeaus
Leben. So genehmigt er sich nach dieser unverhoftten Erinnerungsflut einen
Cognac und resiimiert: ,Was von der Kindheit iibrig ist, passt in ein Kastchen®
(00:32:28). Noch deutlicher ist die Nahe zur Proust’schen Madeleine, die im
ersten Band der Suche nach der verlorenen Zeit ([1913] 2011) dem Protagonis-
ten ebenfalls mit einem Schlag die ,entschwundenen Erinnerungen® (Proust
2011: 70) seiner Kindheitstage in Combray zuriickbringt.

Festzuhalten ist aus diesem Beispiel die metaphysische Qualitat der Stim-
mungen, die als Erinnerungen in den Dingen gespeichert werden konnen.
Gerade diese Stimmungsdimension, so meine These, ist fiir das Verstdndnis
des Gesamtprojektes Museum der Unschuld eine Schliisselkategorie, die be-
sonders fruchtbar fiir literaturdidaktische Handlungen erscheint.

Die epiphanische Qualitdt der Dinge erscheint bei Orhan Pamuk redu-
zierter und besonders ohne das Element der Plétzlichkeit als ;Trost der Dinge;,
die aber besonders im Romantext von Museum der Unschuld eine viel starker

3 Auch dies ein vielfach verhandeltes dsthetisches Konzept, das and dieser Stelle aber nicht
weiter besprochen werden soll, da fiir Pamuks Museum die Plotzlichkeit von untergeordneter
Relevanz ist.
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narrative Einbettung erfahren als im eben behandelten Amélie-Film, bei Joyce
oder auch Proust. Auflerdem wird die sinnliche Qualitit der Dinge in ihrem
Eigenwert wichtiger. Wahrend die Objekte im Schatzkdstchen noch visuell
recht eindeutig auf die zugrunde liegenden Ereignisse verweisen (wenn auch
nur fiir Bretodeau dechiffrierbar), enthilt die Madeleine iber Geschmack,
Form und Geruch schon weitaus mehr sinnliche Qualitat. In Pamuks Roman
riicken die Dinge geradezu ins Zentrum der Erzéhlung, sie sind Wegmarken
der emotionalen Befindlichkeit Kemals und entwickeln ein Eigenleben, das
sie — wie zu zeigen ist — besonders im Museum entfalten kénnen, wo sie tiber
die urspriingliche narrative Einbettung im Roman hinaus anschlussfahig fiir
andere dsthetische Konstellationen erscheinen. Jean Baudrillard hat auf den
>Stimmungswert” (Baudrillard 2007: 50) der Materialien verwiesen, aus denen
die Dinge gefertigt sind, auflerdem sei der Gegenstand anders als Lebewesen
ein idealer Spiegel, ,da er nicht die tatsdchlichen, sondern die erwiinschten
Bilder reflektiert.” (Ebd.: 115) Die Dinge sind ,die einzigen ,Existenten; deren
Koexistenz tatsdchlich moglich ist, da ihre Unterschiede sich nicht gegenei-
nander richten, wie dies bei den Lebewesen der Fall ist, sondern gefillig auf
die Person zu konvergieren und sich in ihrem Bewufitsein anstandslos zu-
sammenaddieren lassen. (Ebd.: 115) So wire von hier auch eine Lesart des
Romans méglich, da Kemals obsessive Sammellust die Frage aufwirft, ob er die
Dinge wegen seiner Liebe zu Fiisun oder gar Fiisun wegen der Dinge liebt, die
er um seiner Liebe willen sammelt. Denn anders als Fiisun als menschliches
Gegeniiber erfiillen die Objekte die bei Baudrillard identifizierte Funktion,
ein ,Spiegel‘ innerer Befindlichkeiten zu sein. Die Differenz der Dinge bleibt
harmlos, sie widersprechen den Menschen nicht - auch das spricht fiir den
Trost, den sie zu spenden vermdgen. Ihre friedliche Koexistenz, die immer
neue Bedeutungen suggerieren kann, zeigt sich in den Dioramen von Pamuks
Museum, in denen er gerade die unerwartet stimmungshafte Kombination
alltaglicher Objekte zum dsthetischen Prinzip erhebt.

Zusammenfassend sind die Exponate im Museum der Unschuld unter fol-
genden Kategorien zu betrachten, die hier besonders mit Blick auf die litera-
turwissenschaftliche Anwendung etwas scharfer voneinander getrennt werden,
als es die semantischen Implikationen der Begriffe eigentlich gestatten:
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1. Aura: Die Dinge haben eine potentiell auratische Energie, die sich
aus ihrer eigenen Dingbiografie ebenso speist wie aus der ,Hier
und Jetzt‘-Situation, in der sie von je spezifischen Rezipierenden
betrachtet werden.

2. Semiophoren: Im Museumskontext sind die Dinge in einer gestal-
teten Umgebung einer neuen Syntax unterworfen, in der sie sich
aufeinander und auf den Roman beziehen.

3. Stimmung: Aus der Einbettung in den Museumskontext und der
auratischen Energie der Objekte ergibt sich eine potentielle Stim-
mung, die als Mischung aus je individueller Befindlichkeit der Re-
zipierenden, kollektiv aktivierter Erinnerungen (s.u.) und éstheti-
scher Gestaltung ergibt.

4. Fiktionalitat: Als transmediales Kunstwerk ist das Museum der
Unschuld im idealen Rezeptionsfall dadurch gekennzeichnet, dass
Besucher:innen des Museums auch Leser:innen des Romans sind
und die Exponate und das ganze Gebiude einerseits als Teil einer
fiktiven Welt erleben und andererseits die Wahrnehmungseindrii-
cke aus dem Museum in erneute Lektiiren einflieflen lassen, um die
fiktive Welt plastischer und stimmungsbehafteter zu erleben. Abge-
sehen von diesem Idealfall ist aber natiirlich der Roman auch ohne
Museumsbesuch rezipier- und angemessen verstehbar und - was
erstaunlicher wirkt — entfaltet auch das Museum eine eigenstindige
Asthetik, die auch Besucher:innen, die den Roman nicht kennen,
anspricht. Das spricht fiir die rational nicht fassbare Stimmungs-
dimension der arrangierten Objekte und weist auch darauf, dass
die ,Bedeutungsebene’ der Semiophoren von Kurator:innen nicht
unbedingt im Sinne allegorischer Botschaften kontrolliert werden
kann. Hier gibt es natiirlich sehr unterschiedlichen Strategien. Das
reale Museum der Unschuld gibt kaum Rezeptionsvorgaben und
verzichtet auf erlduternde Tafeln o.4.
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3 Orhan Pamuks Das Museum der Unschuld-Projekt

Nach eigenem, glaubhaftem Bekunden hat Orhan Pamuk das Museum der
Unschuld parallel als Museum und Roman geplant. Der Roman ging keines-
wegs dem Museum voraus, was das Museum zu einem einzigartigen Litera-
turmuseum macht.* So hatte er das Museumsgebaude bereits erworben, Vitri-
nen geplant und Ausstellungsstiicke angehéuft, wahrend er den Roman noch
schrieb (der zuerst die Form einer Enzyklopadie zu den ausgestellten Stiicken
annehmen sollte — vgl. Pamuk 2012b: 103). Die Pendelbewegung zwischen
Roman und Museum beschreibt Orhan Pamuk mit folgender Aussage:

Einmal stiefd ich in einem Secondhandgeschéft auf ein mit orange-
farbenen Rosen und griinen Bléttern bedrucktes Kleid und befand auf
der Stelle, es sei wie gemacht fiir meine Romanheldin Fiisun. Als ich
dann die Szene beschrieb, in der Fiisun so gewandet Autofahren lernt,
hatte ich das Kleid denn auch vor mir liegen. (Ebd.: 103)

Da ich im Folgenden insbesondere das Verhaltnis von realen Objekten und
fiktionaler Wirklichkeit analysieren mochte, um auf die Potentiale zu kom-
men, die dieser Konzeption fiir den Literaturunterricht inhdrent sind, soll
die Handlung des figurenreichen Romans, der eine geradezu ethnologische
Darstellung der Istanbuler Oberschichte der 70er und 80er Jahre liefert, nur
aufSerst knapp resiimiert werden:

Kemal, Sohn einer westlich-orientierten Istanbuler Familie, soll Sibel hei-
raten, die aus der gleichen Schicht stammt. Der Roman beginnt allerdings mit
dem ,.gliicklichsten Augenblick® (Pamuk 2010: 9) in Kemals Leben, der darin
besteht, dass er vor der geplanten, opulenten Verlobungsfeier seine ,,Fastverlob-
te“ (ebd.: 11) mit der jungen, entfernt mit ihm verwandten Fiisun betriigt, die
aus drmlicheren Verhaltnissen stammt. So verwundert es nicht, dass Kemal die
Ehe mit Sibel zwar eingeht, sie sich aber bald wieder trennen, da Kemal stets an

4 Nach strenger Klassifizierung handelt es sich nicht um ein Museum im eigentlichen Sinne, da
keinerlei Forschung im Museum stattfindet. Vgl. Bernhardt (2023: 19) und die ICOM Museums-
definition auf https://icom.museum/en/resources/standards-guidelines/museum-definition/.
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Fiisun denken muss, die sich zwar noch mehrfach mit ihm getroffen hat, ihm
aber aus dem Weg geht, seitdem er verheiratet ist. Inzwischen hat Fiisun selbst
geheiratet und Kemal kann sie und ihre Familie (sie lebt bei ihren Eltern) zwar
regelmifiig besuchen, aber nicht an ihre erotische Beziehung ankniipfen. Einen
Ohrring, den Fiisun bei ihrem ersten Stelldichein verloren hat, behélt Kemal
noch eher zufillig. Er beginnt aber schon wahrend ihrer gemeinsamen Zeit,
systematisch Dinge zu sammeln, die auf irgendeine Weise mit Fiisun und ihrer
gemeinsamen Geschichte verbunden sind, von unzéhligen Zigarettenkippen
bis zum Salzstreuer. In der Wohnung, die sie mit den Eltern teilt, steigert sich
diese Obsession zur Kleptomanie und nach Fiisuns Tod ist er wie jeder leiden-
schaftliche Sammler bemiiht, so viele Objekte nachtréglich zu erwerben und
aufzustobern, wie moglich. Dass es sich schon innerhalb des Romans teilweise
um zukiinftige Semiophoren handelt, wird daran deutlich, dass er auch stell-
vertretende Objekte oder gar nachtrégliche Anfertigungen akzeptiert.

Auch Fiisuns Ehe ist ungliicklich und scheitert schlief3lich. Es kommt aber
nicht zum Happy End fiir die Liebenden, sondern Fiisun stirbt bei einem
Autounfall, den sie selbst verursacht hat, als sie am Morgen nach der von
Kemal solang ersehnten Wiedervereinigung angetrunken mit ihm Auto féhrt.
Es bleibt unklar, ob Fisun den Unfall absichtlich herbeifiihrt, weil sie Kemal
vorwirft, sie davon abgehalten zu haben, Schauspielerin zu werden. Kemals
subjektive Sicht lasst mogliche Intentionen nur erahnen. Sie konnte ihrem
Leben ein Ende machen wollen, weil sie einsieht, dass sie auch mit Kemal
keine erfiillende Zukunft haben wird, weil er sie mit seiner Liebe erstickt, sie
koénnte sich dafiir an ihm richen wollen, denn der Morgen beginnt mit einem
Streit, den Kemal nicht ernst nimmt, sie aber offensichtlich schon. Zuletzt
konnte es sich auch um eine Affekthandlung handeln, da sie angeblich mit
ihrem letzten Blick zeige, dass sie ,eigentlich gar nicht sterben wollte” (Pamuk
2010: 524). Kemal, der den Unfall iiberlebt, beginnt nun immer stérker, in
der Vergangenheit zu leben und fasst den Entschluss, die gesammelten Dinge
in einem Museum auszustellen, das von seiner und Fiisuns Liebe erzéhlen
soll. Er beauftragt den ebenfalls entfernt verwandten Orhan Pamuk,’ einen

5  Der vermeintlich homodiegetische Erzahler Kemal erzihlt also gar nicht direkt, seine Rede
wird durch einen fiktiven Orhan Pamuk gestaltet, der wiederum Figur in einem Roman des
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Roman zu seinem Leben zu schreiben, der gleichzeitig als Museumskatalog
dienen soll, da jedem Kapitel des Romans eine Vitrine des Museums gewidmet
ist.5

Pamuk besteht darauf, dass das Museum keinesfalls als ,,Illustration (Pa-
muk 2023: 17) misszuverstehen ist — ich denke, dass mit den Konzepten der
Aura, der Semiophoren und der

Stimmung gut gezeigt werden
kann, was das Museum leistet.
Das soll mit den Vitrinen sechs
und sieben, die zu den entspre-
chenden Romankapiteln ange-
legt sind, verdeutlicht werden.
Auf den ersten Blick présen-
tiert die Vitrine Nr. 6 (Abb. 2)
aus unserer heutigen Perspek-
tive veraltete Gebrauchsgegen-
stande. Es ist bezeichnend fiir
die Stimmung des Museums,
dass die ausgestellten Objekte
alt sind, wahrend die gesammel-

ten Gegenstdnde im Roman kei-

nesfalls als alt dargestellt wer-  apb. 2: Kapitel und Vitrine 6: Fiisuns Trénen, Fo-

den. Ein Beispiel dafiir ist die  tografie Refik Anadol, in: Pamuk, Orhan (2012b):
Registrierk .7 Ahlt Die Unschuld der Dinge: Das Museum der Unschuld
egistrierkasse: Zur erzahlten in Istanbul. Miinchen: Hanser, S.73, alle Rechte

Zeit in den 1970er/80er Jahren  beim Hanser Verlag

realen Orhan Pamuk ist, der auflerdem viele seiner vorherigen Romanfiguren in diesen Roman
integriert. Das Spiel mit den Ebenen der Fiktion wird also in einem intertextuellen und auto-
fiktionalen Verweisspiel gesteigert, dem hier nicht angemessen nachgegangen werden kann.

6  Von den 83 Kapiteln des Romans waren allerdings bei der Eréffnung des Museums 2012 (vier
Jahre nach Erscheinen des Romans) erst 70 in Vitrinen bearbeitet. 2022 waren acht weitere
fertiggestellt (vgl. Pamuk 2023: 25). Die unfertigen Vitrinen sind allerdings von Beginn an
in das Museum integriert und verbergen ihr Innenleben durch einen roten Samtvorhang wie
in alteren Kinos vor der Filmvorfithrung - eine Enthiillungsgeste mit magischem Charakter,
die in grofleren Kinokomplexen immer héufiger ausbleibt. In den Roman wiederum ist eine
Eintrittskarte fiir das Museum integriert (vgl. Pamuk 2010: 558).
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war eine solche Registrierkasse eine iibliche Ausstattung von Handelsgeschaf-
ten. Im Ausstellungsraum hingegen ist sie ausgemustert, wirkt iitberholt und es
stellt sich die Frage, ob sie {iberhaupt noch funktioniert.” Dennoch wird auch
in der Abbildung schon deutlich, dass ihr als Objekt aufgrund ihres Alters eine
auratische Energie zukommt.

Das Kapitel Fiisuns Trinen (Pamuk 2010: 21-26) berichtet von der zweiten
Begegnung Kemals mit Fiisun, die in der Boutique Champs Elysées® arbeitet,
in der Kemal eine Tasche fiir seine Verlobte Sibel ersteht, wobei er Fiisun,
die er von frither kennt, wiedersieht. Als er die teure Tasche - von Sibel als
Falschung entlarvt - zuriickgeben will, bricht Fiisun in Trénen aus, da sie von
der Situation offenbar tiberfordert ist (sie ist einerseits in ihrer Ehre gekrénkt,
eine Félschung verkauft zu haben, traut ihrer Chefin das aber zu und kann
auflerdem Kemal das Geld nicht zuriickgeben, da die Registrierkasse abge-
schlossen ist). Als Kemal sie trdstet, bahnt sich ihre Beziehung an (bereits
im ersten Kapitel wird in einer Prolepse geschildert, dass es zu einer Affére
kommt). Die Registrierkasse aus der Vitrine ist also diejenige, auf die Fiisun
verzweifelt hinabblickt, als sie in Tranen ausbricht (schon zuvor hat Kemal
erwahnt, dass er spater von der Verkduferin Objekte aus dem Laden erstanden
hat). Der in der Vitrine gezeigte Schliissel wird wohl das Merhamet Apartmani
in der Tegvikiye-Strafle 131° (vgl. Pamuk 2010: 25) aufschlieflen, das im Besitz
von Kemals Familie ist, aber seit langem nur noch als Abstellraum verwen-
det wird. Kemal hat Fiisun offensichtlich schon mit dem Gedanken an eine
Affdre gesagt, er wiirde dort taglich arbeiten und sie konne ihm das Geld fiir
die retournierte Handtasche dorthin bringen. Am Ende von Kapitel 6 bittet
er seine Mutter um den Schliissel zu dem Apartment, das er wieder zum Ar-
beiten nutzen wolle und sie bittet ihn, nach der alten ,,Kiihtaya-Vase mit dem

7 Das entspricht allerdings sehr wohl der Zeitstruktur der Erzahlung, da Kemal ja erst lange
nach Fiisuns Tod den Plan fasst, ein Museum zu griinden - namlich in etwa parallel mit dem
realen Orhan Pamuk.

8 Auf dem im Museum in Vitrine 2 ausgestelltem Ladenschild steht die turkisierte Version:
SANZELISE BUTIK (Pamuk 2012a: 60).

9  Wihrend die Tegvikiye Cadessi im Stadtteil Nisantag1 ganz wie im Roman beschrieben zu
finden ist, hort sie laut Google-Maps bei der Hausnummer 30 auf. So ist der Roman in den
realen Stadtraum eingeschrieben, den er allerdings immer wieder fiktionalisiert.
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roten Blumenmuster® (ebd.: 26) zu schauen, die sie vermisst. Bleibt noch die
Karaffe. Fiir Kemals Verhiltnis zu den Dingen ist sie besonders aussagekriftig,
wie die folgende Passage zeigt. Deutlich werden insbesondere die Faktoren
Zeit, Nutzungsdauer und Alltagsprésenz, auf die Pamuk rekurriert und so die
Bedeutung des Objekts unterstreicht:

Meine Beine trugen mich [nachdem er die Boutique verlassen und
Fisun in das Apartment bestellt hat, SSE] unter Vordédchern und blau-
weifd gestreiften Markisen von Schatten zu Schatten, und als ich in ei-
nem Schaufenster eine gelbe Wasserkaraffe erblickte, kaufte ich sie auf
der Stelle. Es ereilte sie nicht das Schicksal der meisten Spontankiufe,
sondern sie stand fast zwanzig Jahre lang erst bei meinen Eltern und
danach bei meiner Mutter und mir auf dem Esstisch, ohne dass man je
ein Wort tiber sie verloren hitte. Und jedesmal wenn ich beim Abend-
essen nach ihrem Henkel griff, musste ich an die Anfinge des Unheils
denken, in das ich vom Leben geworfen wurde und auf das mich meine
Mutter mit halb vorwurfsvollen, halb bekiimmerten Blicken immer
wieder stiefS. (Ebd.: 26)

So handelt es sich in Vitrine 6 ausnahmslos um Objekte, die der fiktionalen
Wirklichkeit des Romans entnommen sind. Und dennoch stimme ich vollig
mit Pamuk tiberein, dass sie mehr als blof§ illustrativen Charakter haben. So
kommen in dem Kapitel noch eine ganze Reihe anderer Objekte vor, die eben
nicht in der Vitrine auftauchen und ganz besonders ist ihre Anordnung in
keiner Weise vom Roman vorgegeben - ganz davon abgesehen, dass das ,,rote”
Blumenmuster der Vase, anders als im Roman beschrieben, in der Vitrine
blau ist. Wieso etwa ist die Karaffe zum AusgiefSen geneigt? In welch unklarer
Verbindung steht das mit Fiisuns Tranen und wieso weist der an langem roten
Band hiangende Schliissel direkt auf die Kasse, wihrend er Vase und Karaffe
strikt voneinander trennt? Gleichzeitig verweist besonders die Registrierkasse
nostalgisch auf eine vergangene Zeit und auf all die dhnlichen Kassen, die an
vielen Orten der Welt in kleineren Liden anzutreffen waren und von einer
Zeit vor den grofien Kaufhausketten und dem Online-Shopping berichten,
was in vielen Betrachter:innen ganz eigene Erinnerungen und Gefiihle auf-
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kommen lassen wird. Und was hat es
schlieSlich mit der Zahlenfolge 98999
auf sich, die mit dem genau bezifferten
Preis von 1.500 Lira fiir die Tasche in kei-
ner Beziehung steht? Die Objekte sind
in einer eigentiimlichen Syntax aufein-
ander bezogen. Sie sind zu Semiophoren
geworden, die allegorisch auf die fiktive
Wirklichkeit des Romans verweisen und
diese gleichzeitig in Deutungshypothe-
sen erweitern. ,Fiisuns Tranen’ scheinen
sich eben nicht nur auf die klemmende
Kasse zu beziehen, sondern auch auf
den Schliissel zum Appartement, der als
Objekt ohnehin schon stark symbolisch
deutbar ist.

Noch deutlicher wird die Ferne zur
Mlustration in der folgenden Vitrine, die
dem Kapitel Das Merhamet Apartman
(vgl. ebd.: 27-33) gewidmet ist (Abb. 3).

Abb. 3: Kapitel und Vitrine 7: Das Merhamet Apartmani Fotografie Refik Anadol, in: Pamuk,
Orhan (2012b): Die Unschuld der Dinge: Das Museum der Unschuld in Istanbul. Miinchen: Hanser:
74, alle Rechte beim Hanser Verlag

Wihrend auch Elemente aus dieser Vitrine in der Handlung explizit benannt
werden, wie der Regenschirm, der Schottenrock oder der Fes, an den Fiisun
den Umschlag mit dem Geld fiir die Erstattung lehnt, so sind die meisten
Objekte nicht direkt erwdhnt, sondern stehen in Zusammenhang mit dem
Trodel, der sich im Apartment angesammelt hat. Gleichzeitig ist etwa der Fes
unten in der Vitrine von Fotos, einem Wecker und einen Spielzeugauto so
verdeckt, dass er kaum noch zu erkennen ist, und andere Dinge geben Anlass
zum Ritseln, ob es sich um Objekte aus der Romanwelt handelt: Bei dem
gelb-orangenen Stoff mit den weifien Punkten hinter dem Fes konnte es sich
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um das gelbe, gepunktete Kleid handeln, das Fiisun trégt, als sie in dem Kapitel
das Apartment betritt (vgl. ebd.: 28). Gar nicht erwdhnt werden die vielen Fo-
tos, die nicht nur in dieser Vitrine Zeugnis von einer vergangenen Epoche der
Istanbuler Stadtgeschichte'® und von dem Leben der Oberschicht geben, das
zwischen stolzem Tiirkentum und forcierter Verwestlichung changierte. Neben
den oft melancholischen Istanbul-Impressionen des Fotografen Ara Giiler, in
dessen Archiv Pamuk nach eigenem Bekunden stundenlang nach passenden
Bildern fiir sein Museum gesucht hat (vgl. Pamuk 2012b: 86), handelt es sich
iberwiegend um private Familienbilder, Schnappschiisse oder 6ffentliche Fo-
tografien im Sinne von Mitarbeiterausweisen, Fithrerscheinen etc. Diese Bilder
enthalten in besonderem Mafle die etwas naive Zeigegeste, die Roland Barthes
der Fotografie zuschreibt: ,[D]ie Photographie ist immer nur ein Wechsel-
gesang von Rufen wie ,Seht mal! Schau! Hier ist’s!: sie deutet mit dem Finger
auf ein bestimmtes Gegeniiber und ist an diese reine Hinweis-Sprache gebun-
den. (Barthes 1985: 13) Mit diesem Gestus des Zeigens auf eine authentische
Situation ist sie grundsitzlich ein nostalgisches Medium: ,[W]as die Pho-
tographie endlos reproduziert, hat nur einmal stattgefunden: sie wiederholt
mechanisch, was sich existentiell nie mehr wird wiederholen konnen. (Ebd.:
12) Damit entspricht sie in idealer Weise dem Wesen von Pamuks Roman und
auch seinem Museum, was ihren exponierten Platz im Museum und auch auf
dem Cover aller Buchausgaben des Museums der Unschuld (zumindest im
tiirkischen Original und deutscher Ubersetzung) erklirt, das entweder eine
tirkische Grofifamilie bei einem Autoausflug oder eine merkwiirdig verloren
wirkende junge Frau zeigt — jeweils vor der Kulisse des Bosporus in Istanbul.
Der ganz konkrete Hinweis auf eine reale Situation, der der Fotografie inha-
rent ist, wird im Museum freilich dadurch gebrochen, dass alle Exponate und
sogar das gesamte Haus," in dem die Besucher:innen sich befinden, gerade

10 Istanbuls Stadtgeschichte ist fiir viele von Pamuks Romanen der wichtigste Bezugspunkt. Weit
davon entfernt, das Istanbul seiner Kindheit nostalgisch einzufrieren erscheint die Bosporus-
metropole bei Pamuk im Gegenteil ,,as fragmented, constantly changing, shifting, and hence
preventing a firm and absolute definition.” (Gurses 2012: 59)

11 Indem Haus hat Fiisun mit ihren Eltern gelebt, Kemal hat es spater erworben, um selbst darin
zu leben, Orhan Pamuk im Dachgeschoss seine Lebensgeschichte zu erzihlen und gleichzeitig
das Museum in den unteren Stockwerken zu planen.
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nicht auf eine reale Situation verweisen, sondern auf eine fiktive Wirklichkeit.
Damit ist das Museum der Unschuld ein einzigartiges Literaturmuseum, das
auf die vielfaltigen Beziige von Realitdt und Fiktion weist, die eben keinesfalls
als bindre Oppositionen begriffen werden kénnen.

4 Das Museum der Unschuld als Literaturmuseum

Fiir Orhan Pamuk handelt es sich bei seinem Museum um ein ,poetisches
Museum” (Pamuk 2023: 12), auch wenn er nicht weiter ausfiihrt, was er da-
runter verstehen méchte. Die Kategorie scheint mir dennoch in ihrer Assozia-
tionsbreite geeignet, das Museum zu erfassen, das sich deutlich von anderen
Literaturmuseen unterscheidet. Yin Xing bezeichnet das Museum in Anleh-
nung an Lewis Carolls berithmten Roman als Kaninchenloch, nur dass wir
als Besucher:innen hinauffallen ,from the novels Wonderland into the real
world of Istanbul® (Xing 2013: 203). Wéhrend es nach Bachmann ,,zwangs-
laufig eine Interpretation® ist, die immaterielle Seite von Literatur auszustellen
(Bachmann 2017: 140), macht Pamuks Roman eine ungewdhnliches ,zwei-
tes’ Angebot: Die Besucher:innen ,sehen ndmlich die Dinge, die in einem
fiktionalen Werk erwahnt werden, leibhaftig vor sich! Man konnte dies eine
,durch ontologische Ambiguitét ausgeloste metaphysische Erfahrung’ nennen.
(Pamuk 2023: 74)

Wihrend die Exponate eines Museums als Sachzeugen oder semantisierte
Objekte zu Semiophoren werden und Zeugnis von der Wirklichkeit der Men-
schen einer spezifischen Zeit ablegen oder auf diese verweisen (vgl. Waidacher/
Raffler 2004: 14) und damit ihre symbolische Qualitit den Gebrauchswert bei
weitem iibersteigt (vgl. Bernhardt 2023: 22-23), geht Baudrillard noch einen
Schritt weiter und postuliert: ,Indeed we might be prompted to say that the
object is that through which we mourn for ourselves, in the sense that, in so far as
we truly posses it, the object stands for our own death, symbolically transcended.”
(Baudrillard 1994: 17)

An dieser Stelle wird die Verbindung zu den metaphysischen Qualitaten der
asthetischen Konzepte Aura und Stimmung deutlich, die von der konkreten
Situation transzendieren. Wenn Museen existentiell mit dem ,,Bewahren und
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Vermitteln von Erinnerung befasst“ sind (Waidacher/Raffler 2004: 15), so sind
sie automatisch auch mit dem Bewahren und Vermitteln von Stimmungen
befasst, die historischen Situationen und insbesondere jeder Erinnerung ei-
gen sind, wie Proust es auf einmalige Weise dargestellt hat. Die Erinnerungen
betten die Dinge in eine Geschichte ein, die sie erst fiir die Gegenwart kon-
sumierbar macht, als blofle Objekte interessieren sie selten. Fiir das Museum
der Unschuld lasst sich diese Erinnerungsfunktion insofern postulieren, als
Roman und Museum vermittelt durch eine tragische Liebesgeschichte von
der historischen Signatur einer konkreten Zeit in Istanbul berichten und ihre
Stimmung einzufangen versuchen - konkret natiirlich Orhan Pamuks Wahr-
nehmung dieser Stimmung evozieren. Kemal unterstreicht gegeniiber dem
fiktiven Orhan Pamuk die Grundidee seines Museums:

Vergessen Sie nur ja nicht, dass die Logik hinter diesem Museum darin
besteht, dass von jedem Punkt aus die gesamte Sammlung mit samt-
lichen Vitrinen und allem zu {iberblicken sein muss. Da der Besucher
von iiberall her alle Objekte und damit meine ganze Geschichte sehen
kann, wird er allmahlich sein Zeitgefiihl verlieren. Und darin besteht
im Leben der allergrofite Trost. (Pamuk 2010: 557)"2

Der ,Trost der Dinge“ (So nicht nur der Name von Kapitel und Vitrine 14 in
Roman [ebd.: 172-176] und Museum, sondern auch von der Wanderausstel-
lung und dem begleitenden Katalog) resultiert fiir Kemal aus einer infantil-
erotischen Anndherung an die Dinge, die mit Fiisun assoziiert werden; er
steckt etwa - bewusst allgemein gehalten - einen ,Gegenstand® (ebd.: 173)
in den Mund und erlebt ,die trostspendende Kraft der Welt der Dinge® (ebd.:
175). Interessanterweise denkt er dann gar nicht unbedingt an Fiisun, sondern

12 Verhaltnismafig aufrichtig spricht Kemal hier von seiner Geschichte. Ganz {iberwiegend
spricht er von seiner und Fiisuns Geschichte und formuliert auch héufig seine Gefiihle in
einem unterstellten Plural, so dass er schlicht voraussetzt, Fiisun hitte es genauso erlebt. Der
Roman, was hier nicht detailliert nachgewiesen werden kann, setzt von der Ebene der im-
plizierten Autoreninstanz her allerdings reichlich Signale, dass diese Wahrnehmung verfehlt
ist. So ist Ulrike Vledder zuzustimmen, wenn sie konstatiert, Fiisun wiirde unter den ,nicht
abreiflenden Projektionen quasi nochmals begraben.* (Vedder 2022: 111)
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an Augenblicke der Fiille: ,Da standen vor meinen Augen gliickverheiflende
Kontinente, Szenen aus dem Paradies, Erinnerungen an die Liebe, die ich als
kleiner Junge von meiner Mutter erfahren hatte [...]“ (ebd.: 174). Das harmo-
niert mit Kemals Zeitvorstellung: ,Wenn wir lernen, unser Leben nicht linear
zu denken, wie aristotelische Zeit, sondern als einzelne intensive Augenblicke,
dann kommt es schon nicht mehr so aberwitzig vor, acht Jahre lang am Tisch
einer geliebten Frau auszuharren [...] (ebd.: 315f.) Wahrend Kemal zwar der
Meinung ist, sein ,Museum ist mit dem Leben von Fiisun und mir identisch,
und alles, was ich Thnen erzahlt habe, ist wahr® (ebd.: 563), so wird zwischen
den Zeilen immer wieder deutlich, dass Fiisun eine ganz andere Geschichte
erzahlen wiirde und eine eigene Wahrheit préasentieren kdnnte - fiir sie haben
Kemal und ihr Ex-Mann sie an ihrem Traum gehindert, Schauspielerin zu
werden, den Kemal nie ganz ernst nehmen konnte (vgl. ebd.: 522). So ist Bau-
drillard zuzustimmen, der darauf hinweist, dass ein Sammler in den Dingen
seiner Begierde immer sich selbst sammelt: ,For it is invariably oneself that one
collects. [...] [A] given collection is made up of a succession of terms, but the
final term must always be the person of the collector (Baudrillard 1994: 12)

Nun hat es sich gezeigt, dass gut ein Viertel der Besucher:innen Pamuks
Roman gar nicht gelesen hat, aber das Museum dennoch ansprechend fand.
Besonders die Art und Weise, in der die — zumeist alten — Dinge in den Dio-
ramen zum Sprechen gebracht werden, scheint iiber den Roman hinauszu-
weisen (vgl. Pamuk 2023: 8-10), sonst wire es wohl zu der Idee einer Wan-
derausstellung nicht gekommen. Wihrend Orhan Pamuk in seinen Norton
Lectures einerseits betont, dass Leser:innen ein potentielles Ungeniigen an
Romanen empfinden kénnen, da sich die materielle Beschaffenheit der fiktio-
nalen Wirklichkeit bisweilen der schopferischen Phantasie entziehen kann
(vgl. Pamuk 2012a: 105), so ergibt sich daraus im Umkehrschluss, dass die
materielle Konkretheit der Objekte eine sinnliche Qualitit aufweist, die tiber
die nur imaginierte Romanwelt hinausweist und die ,ontologische Ambiguitat*
somit das Museum zu einem Ort macht, das weder in der Realitdt noch in der
Fiktion ganz verwurzelt ist. Das korreliert mit den Intentionen einer Museums-
besucher:in, die sich den Exponaten eher frei assoziierend aussetzen mdchte
als vorgegebenen Denkmustern zu folgen (vgl. Waidacher/Raffler 2004: 14),
zu denen ein standiger Abgleich mit dem Roman durchaus zu rechnen wire.
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Die gezielte Interpretation einer Ausstellung wird oftmals gerade nicht das
Ziel sein, sondern die poetische Adressierung der eigenen Erinnerungen,
Vorstellungs- und Symbolwelt.

Die Art und Weise, wie die Dinge im Museum présentiert werden, ist im
Roman tiberhaupt nicht erwéhnt, wenn sie auch einen Grof3teil der Arbeit am
realen Museum ausgemacht hat. Pamuk bezeichnet die Vitrinen, die weitge-
hend linear vom Erdgeschoss bis in den Dachboden der Kapitelzahlung des
Romans entsprechen, selbst als Dioramen (vgl. Pamuk 2023: 11). Wer eine Art
materieller Illustration der Romanhandlung erwartet, wird im Museum da-
durch iiberrascht, dass die teilweise geradezu surreal angeordneten Dinge zwar
aus sich heraus eine spezifische Stimmung erzeugen, aber kaum die Handlung
der einzelnen Kapitel erschlieflen. Die Assoziationsdichte der ausgestellten
Objekte, ihre auratische Qualitdt und die Stimmung, die sie gemeinsam evo-
zieren, machen den grofiten Teil des Besucher:innenerlebnisses aus. Bekannt
sind Dioramen als Prasentationsformat eher aus naturkundlichen oder anth-
ropologischen Museen, mit dann oft sehr kritisch zu sehendem Authentizitéts-
anspruch (vgl. Etienne 2021: 11-23). Gerade die visuelle Kraft der Dioramen,
durch die Pamuk nicht nur von den barocken Kuriositatenkabinetten, sondern
besonders auch von Dadaismus und Surrealismus angeregt wurde (vgl. Pamuk
2023: 11), eignet sich zu schulischen Explorationen im Grenzraum zwischen
Fiktionalitat und Wirklichkeit.

5  Didaktische Uberlegungen

Orhan Pamuks Museum der Unschuld in Istanbul im Kontext einer schuli-
schen Exkursion zu besuchen, diirfte nur in Ausnahmeféllen im Kontext von
Abschlussfahrten etc. moglich sein, die dann allerdings fiir eine transmediale
Erschlieflung vor Ort genutzt werden konnen. Deshalb soll anschliefend auch
auf Moglichkeiten hingewiesen werden, den textorientierten Literaturunter-
richt im Klassenzimmer durch Impulse zu erweitern, die sich aus der obigen
Darstellung des Museums der Unschuld ableiten lassen.

Gerade fiir den Bereich der ésthetischen Bildung ergeben sich in Ausein-
andersetzung mit dem Museum der Unschuld-Projekt sinnvolle Konzepte, die
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besonders auf reflektierten Umgang mit dem Verhaltnis von Fiktionalitdt und
Faktualitit abzielen, inter- und transmediales Lernen férdern und sich auch fiir
facheriibergreifenden Unterricht anbieten, wobei besonders an den Kunstun-
terricht zu denken ist. Mit Bernhardt lasst sich die transmediale Erweiterung
des Literaturunterrichts mit Bezug zum etwas unscharfen Begriff des litera-
rischen Lernens als literardsthetisches Lernen fassen (vgl. Bernhardt 2023:
281-283). Dafiir ist nicht Voraussetzung, dass der Roman im Unterrichtskon-
text gelesen wird oder der Besuch im Museum durch die Schule organisiert
wird. Wie Bernhardt in der Einleitung zum Tagungsband herausarbeitet (vgl.
S. 471.), bestehen auch Mdoglichkeiten literardsthetischer Lern- und Erfah-
rungsprozesse in der Privatrezeption. Wenn aber auflerschulisches Lernen als
Erweiterung schulischer Prozesse verstanden wird, lasst sich folgendes Setting
als sinnvoll konturieren:

Als Vorbereitung fiir den Museumsbesuch wire eine Lektiire des gesamten
Romans wiinschenswert, aber es ldsst sich auch gut mit exemplarischen Kapi-
teln arbeiten. Auflerdem sind die Begriffe der Aura, der Semiophoren und der
Stimmung im oben erarbeiteten Sinn zu kldren, da diese drei Konzepte die Aus-
stellungserkundung leiten kénnen. Wahrend bei der vorbereitenden Lektiire
besonders auf die Inszenierung der Objekte im Romankontext und die narrati-
ve Einbettung geachtet werden sollte, sollte ein durch die drei vorgestellten Ka-
tegorien gelenkter Ausstellungsbesuch sinnvoller Weise von der Aura iiber die
Semiophoren zur Stimmung zu gelangen, wobei die Begriffserarbeitung erge-
ben sollte, dass die drei Kategorien sich kontinuierlich gegenseitig beeinflussen
und an den Réndern ineinander {ibergehen. Als erstes konnte von den Einzel-
dingen und ihren im Roman teilweise entfalteten Objektbiografien ausgehend
die auratische Energie der Dinge in ihrer Hier-Jetzt-Situation erfasst werden. In
einem néchsten Schritt wire die Zusammenstellung der Exponate im Museum
zu betrachten. Als Semiophoren sind sie rationaler Deutung zugénglich und es
lassen sich Aussageabsichten erschlieflen, hier erscheinen die Objekte in ihrer
Ausstellungsform des Dioramas eher allegorisch als Verweis auf die Roman-
handlung. Auf dieser Ebene kann bereits erfahren werden, dass die Dinge in
ihrer Zusammenstellung neben einer potentiell allegorischen Funktion auch
eine Stimmungsdimension besitzen, die sich aus der auratischen Qualitat der
Dinge, ihrer Zusammenstellung, der Inszenierung im gesamten Museumsge-
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baude, der ontologischen Unscharfe des ganzen Gebédudes im Sinne Pamuks
und der individuellen Situation ergibt. Dieser Stimmungsdimension sollte in
dann moglichst freier und ausgiebiger Erkundung des Museums nachgegangen
werden. Wenn Stimmung im Vorfeld als eine kulturell und historisch bedingte
GrofSe erarbeitet wurde, kann der Gesamtiiberblick tiber das Museum durch
die Aufgabenstellung gelenkt werden, der ,Stimmung’ aus der Zeit von Kemal
und Fiisuns Beziehung nachzugehen. Die eher rationale Deutung der Semio-
phoren wird durch die Auseinandersetzung mit der Aura der Objekte, aber
besonders auch der Stimmungsdimension durch eher kérperlich-emotionale
Zugangsweisen ergédnzt. So setzte Bernhardt (2023: 285) beim Ausstellungs-
besuch die Bereitschaft zu mehr als nur rationalen-verstehenden Zugriff vo-
raus und Gumbrecht (2011) versteht Stimmung als neue Zugangsweise zur
Literatur, die nicht auf Interpretationen abzielt, da sie nicht die repréisentative
Funktion von literarischen Texten in den Blick nimmt, sondern eben ihre
emotionale Wirkung auf Rezipient:innen.

Im Sinne kognitionspsychologischer Betrachtungsweisen ist dsthetisches
Erleben als Zusammenspiel emotionaler und kognitiver Bewiltigungen zu
verstehen, die in dynamischem Austausch sind. ,Naive® Rezipienten gelangen
dabei von negativen Emotionen, die etwa auch durch Unverstdndnis oder Irri-
tationen ausgelost werden kénnen, zu negativen Urteilen tiber das betrachtete
Werk (vgl. Stickfiill 2014: 312). Die auf den ersten Blick oft unverstdndlichen
Dioramen Pamuks erfordern eine Irritationsbereitschaft, um sie mit dem Ro-
man in mehr als nur oberflichliche Beziehung zu bringen - wobei Irritations-
bereitschaft als Fahigkeit geschult werden kann, die fiir dsthetische Erfahrung
unerldsslich ist (vgl. Nickel-Bacon 2018: 13). Gerade die reflektierte Auseinan-
dersetzung mit dem eigenen ésthetischen Erleben und der Stimmungsdimensi-
on kann frustrierende Irritationserfahrungen, die beim Betrachten édsthetischer
Objekte auftreten kénnen, wenn diese vorschnell rational gedeutet werden
sollen, verhindern und positiv wenden. Das schérft die dsthetische Urteilskraft
als wichtige Zielkompetenz des Literaturunterrichts (vgl. Weskamp 2019: 112).

Fiir die Nachbereitung im Unterricht sind auch Pamuks theoretische Re-
flexionen als zusétzliche Informationsquelle durchaus fiir den Oberstufen-
unterricht geeignet, gerade seine museologischen Uberlegungen kénnten
den Besuch auch vorbereiten helfen. Eine Erkundung Beyoglus ermdglicht
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schliefSlich die topografische Einordnung des Museums in den urbanen Raum
Istanbuls und konkretisiert die Verschiebung zwischen Realitdt und Fiktion.

Durch Bilder einzelner Dioramen und die entsprechenden Kapitel, kann
die wechselseitige Erschlieffung des Museums der Unschuld als Roman und
Museum auch ansatzweise im Klassenraum realisiert werden. Sinnvoll ist
es, nach Besuch des Museums oder Betrachtung und Analyse der Bilder im
Klassenraum wieder in den Text hineinzusehen und zu diskutieren, wie die
transmediale Erfahrung der Stimmung die Lektiire beeinflusst.

Uber die konkrete Auseinandersetzung mit dem Museum der Unschuld
hinaus, ergibt die dort zu erlebende ,Sprache der Dinge* weitere Impulse, die
im Anschluss genutzt werden kénnen.

Einem eher eigenbiografischem Ansatz im Sinne der Identitatsbildung wiir-
de es entsprechen, wenn die Schiiler:innen nah an der Idee des ,Schatzkast-
leins’ aus der Fabelhaften Welt der Amélie eigene Erinnerungsboxen erstellen,
mit denen sie zentrale Aspekte ihres Lebens ,erzahlen® kénnen - angereichert
durch kurze Texte oder auch als alleinstehendes Kunstwerk. Dabei kann in
groflerer Nahe zu Pamuks Museum durchaus erprobt werden, wie personliche,
moglichst ,auratische® Objekte durch verschiedene Arten des Arrangierens zu
Semiophoren gemacht werden kénnen, um andere Ausdrucksqualititen zu
gewinnen und eine spezifische Stimmung zu erzeugen. Damit wird nicht nur
etwas iiber die materielle Welt der eigenen Kindheit gelernt, sondern ggf. sogar
das eigene Ich als historischen Prozessen ausgeliefert und an ihnen partizi-
pierend erfahren, wie auch Kemals und Fiisuns Leben und das einer ganzen
Epoche sich in den Exponaten des Museums der Unschuld spiegelt.

Wenn die Stimmungsdimension von Texten erkundet wird, kann in Ana-
logie zu Pamuks Dioramen die materielle Basis literarischer Texte untersucht
werden. Hier bietet es sich dann doch an, den Klassenraum zu verlassen, um
die poetische Kraft der Dinge zu erkunden, die in eine literarische Erzahlung
einflieflen. Besuche eines Floh- oder Trodelmarktes, Durchstébern von Kellern
und Dachbéden als Hausaufgabe oder im Rahmen eines Ausflugs, kénnen
Fundstiicke zu Tage fordern, die mit fiktionalen Texten in ein assoziatives Ver-
hiltnis treten kdnnen. In einer interdisziplindren Einheit ist so in einer zehnten
Jahrgangsstufe zum Thema ,Angemutet’ ein Werk entstanden, das auf Kafkas
Kleine Fabel asthetisch reagiert (Abb. 4).
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Abb. 4: Unterrichtseinheit ,Angemutet’ - 10. Klasse. Materielle Verarbeitung von Kafkas
Kleine Fabel unter der Leitung von Anne Bésenberg. Herstellung Claudia Bauernfeind und
Inga Schupp; Materialien: Getreidetrichter, geschwirzte Glasscheibe, Kiichenbeil, Schaffell,
Zeitungsausschnitt und Farbe; ca. 30x45x30cm. Fotografie: Anne Bésenberg, mit freundli-
chem Dank fiir die Abdruckgenehmigung

Im Kontext des Kunstunterrichts sind natiirlich kunstdidaktische Uberlegun-
gen zu integrieren, die besonders auf die Stimmungsqualitit der Materialien
eingehen, auf die auch Baudrillard hinweist (s.o.).

Fiir die Auseinandersetzung mit Literatur bietet sich dem transmedialen
Zugriff die Moéglichkeit, etwas {iber die materielle Basis des Immateriellen
zu lernen. Gleichzeitig wird aber auch die immaterielle Seite der materiellen
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Wirklichkeit deutlich, die kulturellen Codierungen und die Aufladung mit
Erinnerungen oder gar ganzen Epochen der Menschheitsgeschichte, welche
den Dingen eigen ist; und zwar durchaus auch den scheinbar banalen Dingen,
mit denen das tigliche Leben bis zum Uberdruss angefiillt ist.

Neben der derzeit viel beschworenen Erfahrung der Vieldeutigkeit lite-
rarischer Texte, ihrer immer neuen Interpretierbarkeit, kann gerade in Kon-
frontation mit den materiellen Dingen auch ein Charakteristikum deutlich
werden, das derzeit weitaus weniger Beachtung findet: ihre grundsitzliche
Unabdnderlichkeit. Denn die fiktiven Tatsachen der fiktionalen Wirklichkeit
sind ganz wie im wirklichen Leben nicht mehr zu dndern, wenn sie einmal nie-
dergeschrieben sind. Hochst wandelbar ist hochstens die Erinnerung. Damit
erinnern uns Erzdhlungen nach Umberto Eco ebenso wie die Dinge (s.0.) an
die Verganglichkeit des Seins und in letzter Konsequenz an den eigenen Tod:

Die Funktion der ,unabanderlichen’ Erzéhlungen ist [...] diese: Entge-
gen allen unseren Wiinschen, das Schicksal zu dndern, lassen sie uns
mit Handen greifen, dafl es nun einmal nicht zu dndern ist. Und indem
sie uns das vor Augen fithren, erzahlen sie, gleich welche Geschichte sie
gerade erzdhlen, immer auch unsere eigene Geschichte, und deswegen
lieben wir sie. [...] Ich glaube, diese Erziehung zu Fatum und Tod, ist
eine der Hauptfunktionen der Literatur. (Eco 2006: S. 24)

Mit ,Hénden zu greifen’ ist die Unabanderlichkeit des Fatums genauso wie
die Stimmungsqualitit eines Textes noch viel stirker, wenn die klassischen
textbasierten Zuginge zur Literatur transmedial erweitert werden. Es ist ein
wesentlicher Teil der melancholischen Grundstimmung des Museums der Un-
schuld, dass Kemals Liebe zu Fiisun auf immer unerfiillbar ist und dass auch
er — ganz wie Baudrillard es formuliert (s.0.) - in der Sammlung der Dinge
zuletzt die eigene Sterblichkeit beklagt.

Um solch ésthetische Erfahrungen zu erreichen, miissen aber die Expo-
nate in Literaturmuseen ganz grundsitzlich literarischen Texten neben- und
nicht untergeordnet werden. Ein Literaturunterricht, der sich auf die Ausein-
andersetzung mit der Stimmungsdimension der Dinge einlasst, muss den Mut
beweisen, auch losgeldst vom Text Unterricht zu gestalten. Lesemotivation
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oder -forderung kénnen nicht Ziel eines Unterrichts sein, der transmedial und
ganzheitlich auf asthetische Erfahrungen setzt.
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Abstract

Der Beitrag perspektiviert den digitalen Raum als gewinnbringenden Begegnungsort
zwischen Klassenzimmer und Ausstellung. Vor dem Hintergrund der Transformations-
prozesse der Museen werden verschiedene Vermittlungsangebote zu Goethes Faust
exemplarisch beleuchtet und ihre Anschlussmoglichkeiten fiir literarisches Lernen in
den Blick genommen. Es wird argumentiert, dass im Digitalen vielseitiges ,literarasthe-
tisches Lernen auflerhalb des Klassenzimmers‘ moglich ist: digitale Inhalte von Museen
und Ausstellungen erméglichen eine niedrigschwellige Zugénglichkeit zu einer Vielzahl
von multimedialen und aufbereiteten Materialien. Fiir die Museen und Ausstellungen
bietet der digitale Raum zahlreiche Chancen, um Oﬁ'nung, Teilhabe und Kommuni-
kation mit jhrem Publikum zu ermdglichen. Anhand von digitalen Ausstellungen,
360° Rundgingen, Virtual Reality, Apps, Onlinekursen u.v. m. werden die vielfiltigen
Synergieeffekte zwischen Museum und Schule und Moglichkeiten der literarischen
Begegnung im digitalen Raum aufgezeigt. Es wird angeregt, bei der Konzeption von
Ausstellungen den digitalen Raum von Beginn an stirker mitzudenken sowie zu be-

wirken, dass Schulen diese Angebote besser kennenlernen und nutzen.

Keywords: Auflerschulisches Lernen; Kulturelle Bildung; Museum; Ausstellung; Digi-

tales; E-Learning; Literatur; Digitale Ausstellungen; 360° Rundgénge; Lernmaterialien
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1  Potenziale digitaler Bildungsformate
fiir die Zukunft der Literaturvermittlung

Am Beginn des Besuchs eines auflerschulischen Lernorts steht fiir die Leh-
rer:in die Recherche und Abstimmung zum Ziel der Klassenreise, darauf folgen
Absprachen mit der Schulleitung, das Organisieren von Begleitpersonen, der
Vergleich verschiedener Angebote, die Ermittlung von Kosten, die Programm-
planung und Reservierung, die Information der Eltern, sowie das Einholen von
Einverstandniserklirungen und schlieSlich das Buchen (Fahrt, Unterkunft,
Programm) - und dies sind nur die Punkte der ,Phase 1‘ der Vorbereitungen
fiir eine Klassenfahrt laut eines Ratgebers zur Klassenfahrtplanung fiir Leh-
rer:innen (vgl. Kroker 2023). Es folgen noch Phase 2 und Phase 3 (Detailpla-
nungen bis zur Abreise) mit nicht weniger Unterpunkten, an die es zu denken
oder die es vorzubereiten gilt.

Der Besuch eines weiter entfernten auflerschulischen Lernorts bedeutet
folglich einiges an Aufwand fiir die Lehrkraft und ldsst sich entsprechend
selten im Schuljahr realisieren. Im digitalen Raum gibt es jedoch zahlreiche
neue Moglichkeiten, viel haufiger literarasthetisches Lernen auflerhalb des
Klassenzimmers zu ermdglichen - ganz ohne grofSen Organisationsaufwand,
lingere Bus- oder Bahnreisen. Denn um Inhalte aus Literaturausstellungen,
Literaturmuseen oder Dichter:innenhdusern zu rezipieren, muss heute erfreu-
licherweise nicht zwangsldufig ein anderer Ort aufgesucht werden, sondern
literarische Erfahrungen konnten vom Klassenzimmer aus viel haufiger im
digitalen Raum stattfinden.

Gleich zu Beginn mochte ich jedoch deutlich machen, dass es mir im
folgenden Beitrag nicht darum geht, das auflerschulische Lernen mit seinen
einzigartigen Qualititen in Abrede zu stellen — im Gegenteil. Gerade vor der
zunehmenden Durchdringung des Digitalen in der Lebenswelt von Schiiler:in-
nen sind sinnliche Erfahrungen, die tatsichliche Prasenz, der Geruch von
Dingen und Orten, die Gerdusche, ortlichen Stimmungen und Atmospha-
ren sowie das gemeinsame Erlebnis als Gruppe, essentielle Erfahrungen, die
aber — wie eingangs skizziert, einiges an Aufwand bedeuten. Wofiir ich hier
pladieren mochte ist, dass, unabhingig von dem Besuch analoger aulerschu-
lischer Lernorte, in der digitalen Welt zahlreiche Potenziale liegen, die sehr
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unkompliziert zu erreichen sind und im Sinne des Blended Learning - also
eines Lernens durch die Kombination analoger wie digitaler Ansétze — eigene
Qualitaten aufweisen und abwechslungsreiche Méglichkeiten fiir literarische
Erfahrungen mitbringen.

Die Angebote im digitalen Raum zeichnen sich durch eine niedrigschwel-
lige Zuginglichkeit aus (ein Endgerat und eine Internetverbindung gentigen
meist), sodass sich im Gegensatz zur klassischen Klassenfahrt anbietet, meh-
rere Orte kennenzulernen und vielseitigere und héufig aktuellere Einblicke in
literarische Orte, Institutionen oder Praktiken zu gewinnen.

In meinem Beitrag mochte ich daher anhand einiger Beispiele folgende
Fragen perspektivieren: Wie wird Literatur und literarische Erfahrung im di-
gitalen Raum gestaltet, vermittelt und erlebt? Welche anderen Zugénge des
Lernens auflerhalb des Klassenzimmers eréffnen diese digitalen Angebote?
Welche Eigenheiten, Moglichkeiten, aber auch Grenzen sind hier im Unter-
schied zu analogen Ausstellungen zu beobachten? Dabei geht es mir sowohl
um digitale Elemente in analogen Ausstellungen (wie z.B. Apps, Augmented
oder Virtual Reality), als auch um ortsunabhéngige, rein digitale Angebote.

Denn nicht nur analoge Ausstellungen kénnen als Symmedium aufgefasst
werden, die mit ihrer eigenen Sprache sehr intensive dsthetische Erfahrungen
ermoglichen. Selbiges gilt fiir digitale Ausstellungen und Vermittlungsangebo-
te, deren Rezeptions- und Wirkungsformen bisher allerdings wenig analysiert
wurden. Deswegen werde ich mich im Folgenden mit dem digitalen Raum als
Begegnungsort zwischen Schule und Ausstellung vor dem Hintergrund der
Transformationsprozesse der Museen auseinandersetzen und verschiedene
Vermittlungsangebote exemplarisch beleuchten.

2  Derdigitale Raum
im Feld musealer Transformationen

Arbeitsweisen und Anspriiche an Literaturausstellungen und Museen haben
sich in den letzten Jahren stark verandert. So erweiterte der internationale
Museumsrat (ICOM) seine Definition der Aufgaben eines Museums im Jahr
2022 um wesentliche Punkte: Vor allem die Offnungen der Sammlungen, neue
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Wege der kulturellen Teilhabe, die Férderung von Diversitdt und Nachhaltig-
keit sowie die Kommunikation mit Communities zu finden, werden als Ziele
der Museen der Gegenwart formuliert:

Ein Museum ist eine nicht gewinnorientierte, dauerhafte Institution
im Dienst der Gesellschaft, die materielles und immaterielles Erbe
erforscht, sammelt, bewahrt, interpretiert und ausstellt. Offentlich
zuginglich, barrierefrei und inklusiv, férdern Museen Diversitat und
Nachhaltigkeit. Sie arbeiten und kommunizieren ethisch, professio-
nell und partizipativ mit Communities. Museen ermdglichen vielféltige
Erfahrungen hinsichtlich Bildung, Freude, Reflexion und Wissensaus-
tausch. (ICOM Deutschland 2023)

Gerade vor dem Hintergrund dieser Ziele liegen insbesondere auf den Fel-
dern Zuginglichkeit, Teilhabe und Nachhaltigkeit grofie Chancen im digita-
len Raum aufgrund seiner grofien geografischen sowie zeitlichen Reichweite.
Friederike Fankhénel und Sophia Groschke fassen diese Entwicklung in ihrem
Artikel zu ,Digitaler Bildung und Vermittlung in Museen® folgendermaflen
zusammen:

Insgesamt lasst sich der Trend zu mehr Interaktion und Partizipation
festhalten — im Digitalen bieten sich dafiir zahlreiche Moglichkeiten.
Museen 6ffnen vermehrt jhre Sammlungen und gehen in den Aus-
tausch mit dem Publikum. Meist sind diese Entwicklungen eingebettet
in Strategien zur Offnung und Ankniipfung an Gegenwarts- und Zu-
kunftsthemen einer im Wandel befindlichen Gesellschaft. (Frankhanel/
Groschke 2024)

Das Digitale erscheint in diesem Sinne auch als Méglichkeit, die Schwelle des
Betretens eines Museums zu minimieren und demzufolge einen barrierefreie-
ren Zugang zum Ausstellungsraum zu erdfinen. Es wird somit nicht nur ein
bestehendes Publikum in einem anderen Raum angesprochen, sondern auch
ein neues Publikum gewonnen und zur Partizipation eingeladen (Bohn/Ren-
neke 2024), wie es gegenwirtig beispielsweise im Projekt der Lesebiirger*innen
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in der Digitalen Burg der Burg Hiilshoff — Center for Literature angeboten
wird.! Entsprechend wichtig wire es, das Digitale nicht nur als bloflen Ersatz
oder als etwas, das man heutzutage eben anbieten muss, zu betrachten. Viel
sinnvoller wire es, die besonderen Potenziale auszuschdpfen, die der digita-
le Raum insbesondere fiir die neuen Anforderungen an Ausstellungen und
Museen bietet. Digitale Angebote, in denen Zugénglichkeit, Partizipation,
Interaktion, Kommunikation oder Biirger:innenbeteiligung (wie z.B. Citizen
Science) gestarkt werden, halten insbesondere fiir die Literaturvermittlung in
der Schule reizvolle Zugénge bereit.

3  Beispiele der Vermittlung von Goethes Faust

Im Folgenden werde ich vor diesem Hintergrund einige unterschiedliche
Formen von analogen und digitalen Literaturausstellungen und Angebote der
Literaturvermittlung vorstellen. Die Beispiele werden sich auf Goethes Faust
(1808) konzentrieren, da es den Vergleich der Form erleichtert, wenn der In-
halt dieselbe literarische Grundlage hat. Dabei geht es selbstverstandlich nicht
darum, digitale und analoge Formate gegeneinander auszuspielen, sondern
die jeweiligen Charakteristika zu beleuchten und auszudifferenzieren: Was
wird in den jeweiligen Angeboten vor allem fokussiert? Literaturgeschichtli-
che Dimensionen, soziale, materielle oder kulturelle Kontexte? Werden eher
Medien oder Materialdsthetik bzw. ihre jeweiligen historischen Aspekte im
Zusammenhang mit Entstehungskontexten vermittelt oder wird der Inhalt,
das heif3t z.B. ein Fokus auf Motive und Themen, fokussiert oder liegt der
Schwerpunkt der Vermittlung auf der Sprache, den Worten oder Rhythmen?

Zudem bietet es sich an, anhand von Goethes Faust die Potenziale des di-
gitalen Lernens im Abgleich zum analogen und musealen Lernen auszuloten,
da im Jahr 2025 die Klassik Stiftung Weimar diesem Werk ein Themenjahr
widmet. In diesem Rahmen wird sich auf vielfaltige Weise mit diesem Stiick
Literatur beschiftigt, u.a. in kleineren und grofSeren Ausstellungen, an Pro-
jekttagen und in Seminaren, einem Podcast oder auch in einem Onlinekurs.

1  Siehe dazu https://digitale-burg.de/lesebuergerinnen (letzter Zugriff: 02.05.2025).
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Es werden in diesem Beitrag jedoch nicht nur Faust-Angebote im Rahmen
des Themenjahres der Klassik Stiftung beleuchtet, sondern auch die anderer
Institutionen oder Kulturschaffender.

Die exemplarische Darstellung der diversen Modi der Auseinandersetzung
mit diesem Werk im Faust-Themenjahr 2025 beginnt mit drei Ausstellungen
zu diesem Werk, welche alle drei ab Mai 2025 in Weimar zu sehen sind. Die
Darbietungen Faust. Eine Ausstellung, Experiment Faust und Teuflisch! Me-
phisto in der Bibliothek bilden exemplarisch ein Spektrum von Literaturaus-
stellungsarten ab.?

Abb. 1: Themenjahr Faust an der Klassik Stiftung Weimar

Im Zentrum steht die Literaturausstellung Faust. Eine Ausstellung im Schiller-
Museum in Weimar. Dabei handelt es sich um eine Literaturausstellung mit
stark szenografischer Ausrichtung, die den Fokus auf den Text, das Werk, seine
Motive, Themen, Figuren und Sprache legt. Im Fokus steht vor allem Faust II
und das ist fiir die Mdglichkeiten von literardsthetischem Lernen in Ausstel-
lungen interessant, da Faust II als ein schwer zugénglicher Text gilt. In diesem

2 Im Rahmen des Themenjahres gibt es noch zahlreiche weitere Ausstellungen und Angebote.
vgl. dazu https://www.klassik-stiftung.de/ihr-besuch/themenjahre/faust-2025/ (letzter Zu-
griff: 02.05.2025).
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Angebot werden somit auch die Vermittlungspotenziale des Ausstellungsraums
fiir Zugdnge und Deutungen des Textes explorativ und multimedial erkundet.

Fiir die Klassik Stiftung ist diese Literaturausstellung dariiber hinaus Teil ei-
nes strategischen Ziels, mehr Literaturvermittlungsformate anzubieten. Denn
es gehort zu einem bekannten Paradox, dass viele Besucher:innen wegen der
Literatur nach Weimar kommen, namentlich vor allem fiir Goethe und Schil-
ler, und dann die Literatur selbst tatsachlich vor Ort, in den Dichter:innen-
hédusern und Ausstellungen, wenig zu finden ist. Diese Literaturausstellung
dient somit auch dazu, einen der aulerschulischen Lernorte fiir Literatur par
excellence, die dsthetische Wissenstopgrafie Weimars, tiberhaupt erstmal fiir
alle Besucher:innengruppen stirker mit der Literatur selbst und nicht schwer-
punktmiflig mit den Dichterpersonlichkeiten zu verbinden.

Neben dieser Ausstellung mit einem Fokus auf die inhaltlichen sowie
sprachlichen Besonderheiten von Goethes Hauptwerk, geht die kleinere Aus-
stellung Teuflisch! Mephisto in der Bibliothek der Herzogin Anna Amalia Bi-
bliothek von ihren Sammlungsbestinden aus. Anhand der weltweit grofiten
Faustsammlung werden in Wandbildern und Objekten in Ausstellungsvitri-
nen der Medienwandel und die Entwicklung der Ikonografie einer zentralen
Figur aus Goethes Faust vorgestellt: Mephisto. In der Zusammenschau von
frihen Buchillustrationen, Schauspieler:innenfotografien und Bilderbogen
fiir Papiertheater, Schallplattencover, Comics und Werbeplakate bis hin zu
Darstellungen auf Einkaufstiiten und Bierflaschen, werden die Facetten einer
literarischen Figur durch die Kulturgeschichte hindurch gezeigt.

Im Gegensatz zu der materiellen Varianz der Objekte in dieser Ausstel-
lung fokussiert sich das Goethe- und Schiller-Archiv von Hause aus auf die
,Flachware; welche in der Offentlichkeit nach wie vor eine grofie Anziehungs-
kraft besitzt: die Manuskripte.* Es gibt auch eine Medienstation fiir Kinder
und Jugendliche und eine digitale Installation. In der Ausstellung Experiment

3 Erstaunlicherweise hat die Aussicht, das Manuskript von Goethes Faust sehen zu konnen,
bei der Ankiindigung der Angebote des Themenjahres medial das grofite Interesse ausgelst.
Zugleich ist das Manuskript als Digitalisat online jederzeit zugénglich und liele sich durch
Funktionen wie Heranzoomen etc. am Bildschirm viel genauer betrachten als in einer Aus-
stellungsvitrine. Dieser Umstand verweist erneut auf den besonderen Wert des Originals und
auf langjéhrige Diskurse um die Aura von Museums- und Ausstellungsobjekten.
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Faust werden jedoch vor allem selten zur Schau gestellte Manuskripte gezeigt,
welche die Werkentstehung und Arbeitsweise des Dichters anschaulich vor
Augen fiihren.

Diese drei kurzen Schlaglichter auf die in Weimar aktuell laufenden ana-
logen Ausstellungen zu Goethes Faust illustrieren sehr unterschiedliche Zu-
griffe auf ein literarisches Werk. Was sie eint ist, dass trotz szenografischer
Ausrichtung der Literaturausstellung und vereinzelter interaktiver Elemente,
wenig Partizipation des Publikums angeboten wird und dass die Nachhaltig-
keit aufgrund der ortlichen Bindung und zeitlichen Begrenzung der Ange-
bote bisher noch eingeschrénkt ist. Allerdings erdffnet die Faust-Ausstellung
im Schiller-Museum durch ihre Gestaltung, wie zahlreiche Comic-Elemente
und Erklarungsformate, anregende und niedrigschwellige Zugénge gerade fiir
jugendliche Besucher:innen oder Menschen ganz ohne Faust-Kenntnisse. In
den Ausstellungen des Goethe- und Schiller-Archivs und der Herzogin Anna
Amalia Bibliothek wird die Forderung der ICOM nach mehr Offnung der
Sammlungen bereits auch im digitalen Raum erfiillt. Die Faustsammlung der
Anna Amalia Bibliothek ist frei zugdnglich und auch die Ausstellungsobjekte
des Goethe- und Schiller-Archivs kénnen als Digitalisate {iber die Datenbank
eingesehen werden.! Diese wie weitere Datenbanken, wie das neue samm-
lungsiibergreifende Suchportal der Klassik Stiftung, bieten hier eine erste
Schnittstelle, in der die Transformationsprozesse kultureller Institutionen, in
diesem Fall die Offnung der Sammlungen, fiir die Schule gewinnbringende
Ankniipfungspunkte sein kdnnen. Besonders anregend ist es, wenn sich diese
auch direkt mit Texten verkniipfen lassen, wie bei der Forschungsplattform
Propylien des Goethe- und Schiller-Archivs. So kénnten im Sinne des for-
schenden Lernens Fragestellungen und Rechercheaufgaben direkt mit den
Datenbanken verkniipft oder Exponate daraus mit aktivierenden Aufgaben
verbunden werden. Die Ausstellungen selbst sind vom Klassenzimmer aus im
digitalen Raum aktuell nur begrenzt erreichbar. Thre Wirkung - insbesondere
in ihrer gewinnbringenden Zusammenschau - und entsprechende Erkennt-

4 Ferner stellt die Herzogin Anna Amalia Bibliothek ihre Sonder-Ausstellungen in die Deutsche
Digitale Bibliothek. Abrufbar unter www.klassik-stiftung.de/herzogin-anna-amalia-biblio-
thek/besuch/virtuelle-ausstellungen/ (letzter Zugriff: 02.05.2025).
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nisse Uber das literarische Werk oder iiber Modi des Literaturausstellens, sind
bisher nur fiir eine begrenzte Zeit vor Ort zu haben, allerdings ist geplant,
alle Ausstellungen und Angebote der Klassik Stiftung zu Faust in einem Faust-
Portal in den digitalen Raum zu iibertragen und so einem breiten Publikum
zuganglich zu machen.

4  Digitale Ausstellungen und 360° Rundgange

Neben den 6ffentlich zugénglichen digitalen Datenbanken stellt die promi-
nenteste Adresse fiir Ausstellungen im digitalen Raum sicherlich die Deutsche
Digitale Bibliothek dar. Auch wenn hier aktuell keine Ausstellung direkt zu
Goethes Faust vorhanden ist, lassen sich zahleiche Bezugnahmen auf Faust fin-
den. Allein knapp 5000 Trefter verweisen auf Bilder und Textelemente zu die-
sem Thema und auch auf Ausstellungen zu Themen, die sinnvoll im Rahmen
einer Unterrichtseinheit zum Faust integriert werden konnten. Beispielsweise
die digitale Ausstellung mit dem Titel Goethes Biicher, in denen die Schreib-
und Leseweise Goethes auch mit multimedialen Elementen beleuchtet und die
Verschrankung dieser zwei Kulturpraktiken fiir das Schaffen Goethes nach-
vollziehbar wird.’ Eine solche digitale Ausstellung liele sich gewinnbringend
mit Reflexionen der Schiiler:innen zu eigenen Schreibpraktiken verbinden
(z.B. warum schrieb Goethe so gern mit dem Bleistift? Was dndert es fiir dich,
wenn du mit dem Bleistift oder am Computer schreibst? Schreibst du bei der
Verwendung verschiedener Medien oder Materialien anders? etc.).

In der Deutschen Digitalen Bibliothek bleibt der Raum zweidimensional
und ,nur’ die Inhalte von Ausstellungen werden in den digitalen Raum iiber-
tragen oder eigens fiir dieses Format entwickelt. In 360° Rundgéngen kon-
nen vergangene Ausstellungen dagegen dreidimensional im digitalen Raum
besucht werden. Die Ausstellung Du bist Faust aus dem Jahr 2018 bietet es
an, Raumeindriicke zwar nicht am eigenen Leib zu erfahren, aber sie kann
visuell und akustisch nachvollzogen werden und es kann sich frei im virtuellen

5  Abrufbar unter https://ausstellungen.deutsche-digitale-bibliothek.de/goethes-buecher/#s6
(letzter Zugriff: 02.05.2025).
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Raum bewegt werden. Medien konnen rezipiert, Audios gehort und sowohl
die Szenografie als auch die Ausstellungstexte gelesen werden.

Zwar verbleiben Ausstellungen der Deutschen Digitalen Bibliothek und
360° Rundgéinge von den Besuchsmodi meist rezeptiv, trotzdem bieten sie fiir
das Klassenzimmer gewinnbringende Zuginge, um kulturgeschichtliche oder
materielle Entstehungszusammenhinge nachzuvollziehen oder etwa in der
digitalen Ausstellung Du bist Faust literarische Textpassagen i{iber den Audio-
guide der Ausstellung zu horen und mit kiinstlerischen Interpretationen di-
verser Zeiten in Beziehung zu setzen. So kann eine Beschiftigung mit Goethes
Faust im Klassenzimmer durch digitale Ausstellungsrdume gewinnbringend
ergianzt werden. Daher stimme ich - insbesondere im Hinblick auf den Lern-
raum Schule - Yvonne Reiners Gedanken nicht zu, die im Zusammenhang
mit digitalen Vermittlungsmethoden meinte: ,Es entsteht kein Mehrwert,
indem man einfach eine virtuelle Galerie nachbaut und Fotos oder Sounds
einbaut.” (Reiners 2017: 270) Worin ich ihr allerdings zustimme ist, dass
die Potenziale damit nicht ausgeschopft sind. Fiir eine vertiefende Auseinan-
dersetzung mit digitalen Ausstellungen im Klassenzimmer wére es iiber die
Eindriicke der Rdume hinaus sicher wiinschenswert, etwas mit diesen Rau-
men, Exponaten, Audioguidebeitrdgen usw. zu machen: Die Schiiler:innen in
diesen Raumen mit Fragestellungen, analytischen oder kreativen Ausgaben
ins Handeln und Erkunden zu bringen. Mit einer solchen Aktivierung kénnen
bisher eher rezeptiv veranlagte digitale Rdume zahlreiche Méglichkeiten fiir
erweiterte Zugénglichkeit und literarische Berithrungspunkte bieten. Fiir die
Kultureinrichtungen sollten diese Nachnutzungen von Ausstellungen nach
ihrer raumlich begrenzten Laufzeit im Sinne des Anspruchs an Nachhaltigkeit

ein Ziel sein.

5  Didaktisch aufbereitete Angebote: Digitale
Klassenzimmer, Museumskoffer und Onlinekurse

Zunehmend bieten auch einige Museen selbst diese Verkniipfung von Samm-

lungsbestinden und Ausstellungsraumen mit aufbereiteten Inhalten (Aktivie-
rungen und Aufgaben) in speziell fiir Schulen konzipierten Angeboten an,
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wie es z.B. im Hinblick auf das literarische Schaffen von Friedrich Hélderlin
der Holderlinturm in verschiedenen digitalen Kursen tut.® Auch im digitalen
Klassenzimmer des Jiidischen Museums Berlin zeigt sich, wie es gelingen kann,
den digitalen Raum als Lern- und Begegnungsraum fiir Schiiler:innen mitzu-
denken. Es wiren noch zahlreiche weitere Beispiele zu nennen, wie auch das
Anne Frank Zentrum, das vielseitige und didaktisch aufbereitete Lernmateri-
alien in das Klassenzimmer trégt.

An der Klassik Stiftung wurde bereits 2023 ein erster Onlinekurs zum Per-
sonennetzwerk in Weimar um 1800 erstellt. Der Kurs Personen der Weimarer
Klassik bietet nach einem Einfiihrungsmodul verschiedene Vertiefungsmo-
dule zur Auswahl an (zu Themen wie Natur, Freundschaft, Geschlechterrol-
len und Medienwandel um 1800). Der 2025 finalisierte zweite Onlinekurs
Literatur um 1800. Perspektiven durch Goethes Faust’, den ich nun etwas
detaillierter vorstellen méchte, bietet Schiiler:innen der Oberstufe einen Ein-
stieg in Literatur und Philosophie um 1800 anhand von Faust. Er verbindet,
wie der erste Onlinekurs, didaktisch aufbereitet spielerische, multimediale,
kreative, inhaltliche und produktiv analytische Elemente mit den Samm-
lungsbestanden der Klassik Stiftung und stellt einen Bezug zur Lebenswelt
der Schiiler:innen her.

Der digitale Raum unterscheidet sich vom physischen durch das Fehlen
der unmittelbaren Prasenz von Dingen und Atmosphéren. Dennoch bietet
er die spannende Maglichkeit, entfernte Gegenstinde - sei es geografisch,
zeitlich oder durch verschiedene Medienformate - in einem Zusammenhang
zu erleben. Dies ist ein zentrales Merkmal derartiger Onlineangebote: Sie
ermdglichen als Symmedien die gleichzeitige Nutzung verschiedener Formate
in einem (digitalisierte Ausstellungen, Podcast, Videos, Audioguidebeitrige
uvm.).

6  Abrufbar unter https://hoelderlinturm.de/kurse (letzter Zugriff: 02.05.2025).

7  Der Onlinekurs ist ein Kooperationsprojekt mit dem Bildungsforum Ofimannstedt und der
Goethe Gesellschaft Weimar und ist unter folgender Adresse buchbar: https://www.klassik-
stiftung.de/bildung/ortsunabhaengige-angebote/digitale-angebote/#c26763 (letzter Zugrift:
02.05.2025).
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Lis Hansen

Abb. 2: Onlinekurs zu Faust an der Klassik Stiftung Weimar

Einen weiteren Schwerpunkt stellt das Schaffen von Verbindungen zwischen
den Elementen der Ausstellungen und der Gegenwart und Alltagswelt der
Schiiler:innen dar. Zum Beispiel kénnen Schiiler:innen in dem Onlinekurs
besagte Faust-Ausstellung in Miinchen aus dem Jahr 2018 in einem 360°-Rund-
gang erkunden. Dabei kénnen sie Bilder, Objekte und Themen zu bestimmten
Fragestellungen konsultieren oder im Vergleich zu literarischen Darstellungen
betrachten (wie etwa eine Filminstallation, in welcher die Walpurgisnachtsze-
ne als ein Rave gedeutet wird). Anschlieflend haben sie die Mglichkeit, eine
Reflexionsaufgabe zur Moderne zu bearbeiten und iiber die Bezlige von Faust
zu ihrer Gegenwart nachzudenken.

Ferner kénnen die Schiiler:innen vom Klassenzimmer aus Orte der Lite-
ratur aufsuchen. Sie werden in dem Kurs z. B. per Video zu einem Gang in die
Dichterzimmer im Weimarer Stadtschloss eingeladen und erhalten von den
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verantwortlichen Kustod:innen exklusive Einblicke zum Gemalde von Faust
IT, welches sie anschlieflend im Hinblick auf das Ende von Faust interpretieren
konnen u.v.m.

Abb. 3: Gegenwartsbezug im Onlinekurs

Ferner sind sie zu eigenen kreativen Schreibprozessen eingeladen, die spater im
Klassengesprach wieder aufgegriffen werden konnen. Beispielsweise konnen
sie im Onlinekurs Textstellen aus Faust weiter- oder umschreiben und haben
dabei Zeit und Ruhe, die im Vergleich zu einer Situation eines Gruppenbesuchs
im Ausstellungsraum héufig weniger vorhanden sind.

© Frank & Timme  Verlag fiir wissenschaftliche Literatur 315



Lis Hansen

Der Reiz eines solchen Onlinekurses liegt darin, dass er verschiedene be-
reits bestehende digitale Angebote integriert (im Sinne der Nachhaltigkeit) und
eine partizipative Gestaltung ermdoglicht. Die Teilnehmer:innen rezipieren
nicht nur passiv, wie bei den digitalen Ausstellungen oder 360°-Rundgéngen,
sondern sind aufgefordert, selbst aktiv zu werden: etwa durch Quiz-Fragen,
Ratsel, Spiele oder das Verfassen eigener Texte.® Teilnehmer:innen konnen sich
aulerdem iiber ein Reflexionsmodul miteinander austauschen und wichtiges
Feedback zu Sammlungsinhalten und Vermittlungsformen abgeben. Didak-
tisch aufbereitete Angebote dieser Art kdnnen somit einen wichtigen Begeg-
nungspunkt zwischen Schule und Museum darstellen, der fiir beide Seiten
gewinnbringend ist.

Das Angebot von Onlinekursen tragt so in mehrfacher Hinsicht dazu bei,
Ziele der strategischen Neuausrichtung zu erreichen, welche sich die Klassik
Stiftung Weimar im Jahr 2020 vorgenommen hat. So beschreibt sie in ihrem
neuen Leitbild, dass die Ssmmlungen allen Menschen offenstehen und durch die
digitale Transformation weltweit zuganglich werden sollen (vgl. Klassik Stiftung
Weimar 2021). Entsprechend werden die Teilnehmer:innen von Onlinekursen
oder anderer digitaler Angebote als digitale Besucher:innen ernstgenommen.
Der Onlinekurs wird als Teil eines digitalen Qutreachs gesehen: Er ermdglicht
den Teilnehmer:innen, egal wo sie sich befinden, auf die Sammlungsbestinde
und Bildungsangebote der Klassik Stiftung zuzugreifen und teilhaben zu kon-
nen, unabhingig von monetéren oder geografischen Barrieren, die eine Reise
nach Weimar mit sich bringen konnte. Diese erweiterte Zuganglichkeit ist ein
wichtiger Schritt zum Erreichen eines vielseitigen und diversen Publikums.
Ferner wird die Literaturvermittlung mit diesem Angebot gestérkt.’

8  Letztere Funktion machte es zwar notig, ein grafisch einfacheres Programm (Moodle) zu
wihlen, doch erméglicht diese Plattform, die Texte der Schiiler:innen direkt zu exportieren
und damit im Unterricht weiterarbeiten zu konnen.

9 Der Kurs setzt, wie im Titel Literatur um 1800. Perspektiven durch Goethes Faust ersichtlich,
nicht das Werk Faust ins Zentrum, sondern behandelt es im Rahmen des lehrplanrelevanten
Themenfeldes ,Literatur um 1800% So kénnen auch Schiiler:innen, die sich mit einer ande-
ren Lektiire fiir diesen Zeitraum beschaftigen, ohne vorausgesetzte Textkenntnis erginzend
eines der zentralen Werke der deutschen Literatur kennenlernen und werden eingeladen,
Beziehungen zwischen ihren Schullektiiren und Faust herzustellen sowie Verbindungen, Ge-
meinsamkeiten und Unterschiede zu erkennen.
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Abb. 4: Aufgabenspektrum im Onlinekurs
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Digitale Formate lieflen sich natiirlich noch stirker am digitalen Raum aus-
richten als es bei dem Beispiel des Onlinekurses der Fall ist, etwa durch eine
noch offenere und partizipativere Anlage wie beispielsweise im Konzept der
,Maker-Literacy‘ von Stefan Meifiner, die ich im Folgenden kurz skizzieren
mochte.

6  Maker-Literacy

Stefan Meifiners Konzept von ,Maker-Literacy‘ setzt an einer solchen Erwei-
terung der Partizipationsmdglichkeiten im Digitalen an. Der Begrift der ,Lite-
racy, bezeichnet in diesem Ansatz verknappt gesagt die Lese- und Schreib-
fahigkeit', welche auf den digitalen Raum {ibertragen und mit dem Konzept
der Maker-Kultur verkniipft wird, d. h. dem digitalen Selbermachen. Hier wird
die analoge asthetische Praxis, das eigene Schreiben oder Basteln im muse-
umspéddagogischen Raum, also das aktiv werden mit Material, in Form von
ersten kleineren Programmieraktivititen in den digitalen Raum tbertragen.
Stefan Meifiner definiert dies wie folgt: ,,Makerkultur — oder schlicht: digitales
Basteln umfasst das Zusammenspiel von Kultureller Bildung und aktueller
Digitaltechnik. Maker-Literacy konnte dann die durch das digitale Basteln
erworbenen Kompetenzen beschreiben.“ (MeifSner 2021) Hier bietet sich ihm
zufolge neben der inhaltlichen Beschéftigung eine Moglichkeit, sich selbst im
digitalen Raum auszudriicken, sichtbar zu sein und mitzuwirken. Er fithrt zu
den Effekten des ,Making’ fiir die Vermittlung weiter aus:

Making setzt an unserer digital gewordenen Lebenswelt an, regt zur
kritisch-reflexiven Auseinandersetzung mit Digitaler Kultur an und
bt in diese auf dsthetisch-spielerische Weise ein. [sic!] Makerprojekte
ermOglichen daher einen Einblick in Digitale Kultur; sie verhelfen zur

10 Zu den unterschiedlichen Definitionen des Begriffs der ,Digital-Literacy* vgl. ausfiihrlich:
Kristin Narr/Christian Friedrich: Medienkompetenz und Digital Literacy (2021): https://
www.bpb.de/lernen/digitale-bildung/politische-bildung-in-einer-digitalen-welt/ (letzter
Zugriff: 02.05.2025).
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Ausbildung einer spezifischen Komplexititskompetenz, die sich mit der
Erfahrung und der Zeit entschieden steigern kann. Doch schon bei den
ersten Eingriffen und Interventionen erfahren die Maker:innen eine
Selbstwirksamkeit und Empowerment, das zu einer weitergehenden
Auseinandersetzung mit unserer Digitalen Kultur motiviert. Kulturelle
Bildung sollte daher die Makerkultur als Verbiindete fiir mehr kulturelle
Teilhabe begreifen lernen. (Ebd.)

Und selbst wenn aufgrund von IT-Kenntnissen oder der monetaren Situation
das ,Making’ nicht angeboten werden kann, liegen bereits vielseitige niedrig-
schwellige Moglichkeiten fiir literarische Beschiftigungen im Digitalen, allein
schon in den Bereichen Prasentation und Dokumentation, welche Ausstel-
lungsinhalte oder Sammlungsbestdnde ins Klassezimmer tragen kdnnten.

7  Niedrigschwellige Zugange:
Dokumentation, Material und Social Media

Material, Filme, Podcasts (wie im Hinblick auf besagte Ausrichtung auf
Goethes Faust beispielsweise der Podcast klassisch modern der Klassik Stif-
tung zum Thema Faust), Apps und Audioguides sind oft online auf der Home-
page zugénglich. Der héufig gedufSerten Befiirchtung, dass ein ausgeprégtes
Online-Angebot dazu fiihren konnte, dass das Publikum nicht mehr zu den
Veranstaltungen kommt, kann mit einem Vergleich zur Diskussion {iber die
Rolle von Fotografie begegnet werden. Wenn es tatséchlich so wire, dass Men-
schen, nachdem sie ein Kulturobjekt auf einem Foto gesehen haben, kein In-
teresse mehr daran hitten, es personlich zu erleben oder sogar selbst ein Foto
davon zu machen, dann wiren es an millionenfach fotografierten Orten wie
den Pyramiden oder im Louvre vor der Mona Lisa ziemlich leer. Das ist jedoch
nicht der Fall. Aus der Perspektive des Kulturmarketings und der Vermittlung
ist es vielmehr entscheidend, dass der Ort oder das Thema zunachst einmal
wahrgenommen werden. Dariiber hinaus erméglichen digitale Rdume und
insbesondere soziale Medien einen nachhaltigeren und langfristigeren Bezug
zu den Raumen statt eines einmaligen Besuchs. Es bietet sich im Digitalen
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trotz einer physischen Entfernung die Chance, ,dabei zu bleiben’ und eine
Verbindung, im Idealfall eine Beziehung zu einem Ort, einer Institution oder
dem Werk eine:r Autor:in herzustellen.

Das Museum oder die Ausstellungen konnen durch digitale Formate somit
nahbarer und zugénglicher werden und erscheinen nicht mehr als der ,Kultur-
tempel; der nur einmalig zu einer besonderen Situation (z.B. der Klassenfahrt)
besucht wird und fiir den man Eintritt bezahlt,"! sondern konnte als ein Ort
wirken, der iiber soziale Medien und andere Kanile in die Alltagswelt inte-
griert sein kann. Dies erméglicht es, Impulse, Gedanken und (literarische)
Inspirationen auch zwischendurch zu erleben. Social Media-Posts zu The-
men, Jahrestagen oder Jubilden von Schriftsteller:innen werden en passant
im Alltag wahrgenommen und bewirken im Idealfall ein kurzes Innehalten
oder Beriithrtwerden. Diese Beziehungen konnten leicht vom Klassenzimmer
aus initiiert werden, etwa durch eine Beobachtungsaufgabe, wie einen Social
Media Kanal eines Museums fiir eine bestimmte Zeit zu verfolgen. Dies konnte
(nicht nur literarische) Berithrungspunkte schaffen, sondern initiiert vielleicht
auch ein Interesse, einen Zugang oder gar eine Beziehung zu einer Institution,
einer Schriftsteller:in oder zu einem Text.

Social Media oder digitale Angebote auf den Webseiten kénnen dazu bei-
tragen, Hemmschwellen abzubauen und Zugénge durchlassiger zu gestalten,
indem sie es ermdglichen, in der vertrauten Umgebung des Zuhauses ohne
Ablenkungen oder Zeitdruck zu entdecken. Dem vorgebrachten Einwand vor-
wegzunehmen, dass Jugendliche heute sowieso schon zu viel Zeit im Internet,
also in digitalen Raumen, verbringen wiirden, kann entgegnet werden, dass es
gerade wegen des anwachsenden Medienkonsums umso wichtiger ist, dass sie
in der digitalen Sphére vielseitige qualitative Raume der literarischen Kultur
in einer offenen Gesellschaft kennenlernen. Angesichts von Fake-News und
Populismus kann ein weiterer wichtiger Effekt sein, eine sichere Bezugsquelle
von Wissen oder Werten kennenzulernen.

11 Vgl. zur Kritik von Literaturmuseen im Hinblick auf gesellschaftliche Transformation Zeis-
sig, Vanessa (2022): Die Zukunft der Literaturmuseen. Ein aktivistisches Manifest. Bielefeld:
transcript.
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Die digitalen Angebote konnen dabei sehr unterschiedlich ausgerichtet
sein. Von didaktisch aufbereiteten Kursen oder digitalen Klassenzimmern,
digitalen Ausstellungen oder 360° Rundgéngen bis hin zu simpleren Formen:
Das Nietzsche Archivin Weimar stellt z. B. seine Inhalte zur Ausstellung Nietz-
sche — Goethe - Faust in einer Broschiire online. So werden zentrale Erkennt-
nisse der Ausstellung mit recht einfachen Mitteln zuganglich gemacht.

Auch die Dokumentation von Bildungsprojekten im digitalen Raum ist
eine solche niedrigschwellige Moglichkeit. Beispielsweise werden im Projekt
Youpedia u.a. Auseinandersetzungen von Jugendlichen mit Goethes Faust on-
line présentiert. In diesem Projekt stehen die Interessen und Perspektiven der
Jugendlichen im Mittelpunkt. Es werden davon ausgehend analoge Besuche
in den Dichterhdusern und Museen mit eigenen kreativen Arbeiten und der
Forderung von medialen und digitalen Kompetenzen verschrinkt.

Abb. 5: Ergebnisse des Youpedia-Projekts zu Faust
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Die Ergebnisse werden anschliefSend online zuganglich gemacht und ermdég-
lichen, auch wenn Schiiler:innen selbst nicht daran teilnehmen und nur Rezi-
pierende der Inhalte anderer Schiiler:innen sind, ein Peer to Peer Lernen, das
eine Auseinandersetzung mit dem literarischen Werk evoziert. Es ermdglicht,
vom Klassenzimmer aus zu sehen: Was denken und machen andere Jugend-
liche mit oder aus dem Text, den ich gerade lese? Finde ich deren Interpretation
tiberzeugend? Was wiirde ich anders machen? Etc.

8  Spiele und Virtual Reality

Ein weiterer Vorteil des digitalen Raums besteht darin, nicht nur auf Deutsch-
land oder etablierte Institutionen beschréinkt zu sein. Internationale und auch
unkonventionellere Kulturschaffende nutzen das Internet fiir ihr Marketing
oder ihre Dokumentation, sodass, selbst wenn man nicht daran teilnehmen
kann, vielfaltige Formate nachvollzogen werden und beispielsweise mit Schii-
ler:innen analysiert oder auch als Inspiration fiir Projekte dhnlicher Art ge-
nutzt werden konnen. Das Projekt Being Faust — Enter Mephisto ist z.B. ein in
Koproduktion des Goethe-Instituts und der siidkoreanischen Agentur Nol-
gong entwickeltes ,Big Game; ein physisches Spiel, angereichert mit digitalen
Elementen, basierend auf Goethes Faust. Die Beschreibung des Spiels erfolgt
ausfiihrlich auf der Homepage:

Basierend auf einer zeitgendssischen Interpretation von Goethes Tra-
godie, schliipft jeder Gast in die Rolle des jungen Faust. Dafiir wéhlt
man zu Beginn des Spiels aus zwolf Wertkarten die sechs wichtigsten
Werte aus, fiir die man an diesem Abend einen Deal mit dem Teufel
eingehen wird: Ruhm, Reichtum, Macht, Fortschritt, Liebe, Familie,
Wollust, Schonheit, Freiheit, Wissen, Jugend oder Glaube. Was ist mir
wichtiger im Leben? Dank welcher Werte kann ich wirklich gliicklich
werden? Das Angebot ist verlockend: Im virtuellen Einkaufsraum von
»-Mephisto & Co.* werden die Werte und Ideale schliefllich in Form von
»Faust“-Zitaten zum Kauf angeboten. Die Spieler:innen und Spieler le-
sen die Ausziige und versuchen zu interpretieren, welchem ihrer Werte
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diese Zitate entsprechen: ,Wer lehret mich? was soll ich meiden? Soll
ich gehorchen jenem Drang? Ach! unsre Taten selbst, so gut als unsre
Leiden. Sie hemmen unsres Lebens Gang.“ Fiir jedes richtig zugeord-
nete Zitat gibt es Zufriedenheitspunkte. Je mehr Zitate man ergattert,
desto grofler wird die Zufriedenheit auf der persénlichen Skala, die
man auf dem Smartphone immer im Blick hat. (Goethe Institut 2017)

In diesem Projekt werden Inhalte aus Faust mit Themen und Kulturprakti-
ken der Gegenwart verkniipft. AufSerdem verschwimmen in der rdumlichen
Gestaltung die Grenzen zwischen Spielumgebung und Ausstellungsraum und
gehen nahtlos ineinander tiber. Das ldsst sich auch anhand der zahlreichen
Dokumentationsvideos auf Youtube gut nachvollziehen. Der positive Effekt
von Spiel und Partizipation sowie Gamifizierung, also der Transfer von Spiel-
elementen in Nicht-Spiele-Settings, ist keine neue Erkenntnis: sie fordern nach
lerntheoretischen Erkenntnissen Motivation und Konzentration und von die-
ser Wirkung kann iiber den digitalen Raum auch im Klassenzimmer profitiert
werden.”? Denn Events dieser Art sind meist gut dokumentiert und bieten
Anreize, sich literarisch mit dem Werk auseinanderzusetzen. Beispielsweise
kénnten die Teilnehmenden iiberlegen, welche Werte sie wahlen wiirden,
welche Zitate sie bestimmten Szenen zuordnen oder in Anlehnung daran ein
eigenes Spiel entwickeln.

Ein wichtiger nicht zu unterschétzender Effekt fiir das Klassenzimmer wire
dabei, dass diese Formate Einblick in eine keineswegs verstaubte, sondern eine
junge, internationale und explorative Auseinandersetzung mit Faust geben.
Sie zeigen, dass Literatur lebendig ist und auf kreative Weise neu entdeckt
werden kann.

Eine dhnliche Attraktivitat wie Grof3spiele dieser Art bietet Virtual Reality.
In der interaktiven Virtual Reality Experience Goethes Faust®, aktuell erlebbar
im Deutschen Buch- und Schriftmuseum der Deutschen Nationalbibliothek,

12 Vgl. https://www.bildung.digital /artikel /gamification-im-unterricht-teil-1-grundlagen (letz-
ter Zugriff: 02.05.2025).

13 Vgl. https://www.dnb.de/DE/Kulturell/GoetheVR /goetheVR .html?nn=56454#doc1017210
bodyText1 (letzter Zugriff: 02.05.2025).
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wird z.B. eine virtuelle Welt geschaffen, die sowohl atmosphérisch als auch
inhaltlich am literarischen Original angelehnt ist. Ziel ist es, den Nutzer:innen
die Themen von Faust I und II auf eine visuell ansprechende Weise naher-
zubringen. Dabei wird eines der bekanntesten literarischen Werke in sieben
interaktiven Szenen neu erlebbar gemacht. Die Nutzer:innen sind aktiv in
die Handlung eingebunden: Sie stehen Mephisto Auge in Auge gegeniiber,
unterzeichnen selbst den Pakt mit ihm, giefSen Zutaten in den Zaubertrank in
der Hexenkiiche uvm. Ein wichtiger Bestandteil dieser Goethe-VR (Virtuelle
Realitdt) ist die Einbindung der Originalsprache des Werkes.

VR erméglicht es, Raume zu erleben, die es so nicht mehr gibt oder nie
in der Realitét existierten — und eignet sich folglich perfekt fiir die fiktionalen
Welten der Literatur. VR schafft die Moglichkeit, direkt in eine faszinierende
Vorstellungswelt einzutauchen und stellt eine duferst spannende neue Form
der Literaturvermittlung dar. Ahnlich wie bei Ausstellungen oder Theaterstii-
cken lassen sich daran Interpretationsansatze und unterschiedliche Formspra-
chen gut thematisieren. Fiir die Diskussion dieser Interpretation und ésthe-
tischen Umsetzung gibt es meist vielfaltiges Bildmaterial und Videos, die im
Klassenzimmer genutzt werden konnten.

Der Vorteil von VR liegt in der Immersion in die literarische Welt. Sie soll
Lust und Neugier auf das tatsichliche Werk wecken und so neue Zuginge
schaffen.'* In der immersiven Erfahrung kénnen Motive und die Sprache des
Werkes lebendig werden. Bei der VR Goethes Faust wurden dariiber hinaus
besonders die Szenen und Textstellen mit Bezug zu gegenwértigen Themen
ausgewdhlt. Durch das Eintauchen in die literarische Welt wird eine aufler-
gewohnliche Erfahrung erméglicht, die das Verstdndnis und die Verbindung
zum Original initiieren oder vertiefen kann.

Eine VR-Anwendung in Klassenstdrke im Museum zu nutzen, ist gegen-
wirtig allerdings noch schwierig, da meist nur wenige VR-Brillen vorhanden
sind und somit nur wenige Schiiler:innen im zur Verfiigung stehenden Zeit-
raum das Angebot nutzen kénnen. Spannend diirfte es werden, zu beobachten,

14 So auch die Bilanz des Grass-Hauses zu ihrem VR-Projekt Inside Blechtrommel. Ein Lite-
raturerlebnis. Vgl. https://grass-haus.de/die-blechtrommel---virtual-reality (letzter Zugriff:
02.05.2025).
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was auf diesem Feld passiert, wenn mehr private VR-Brillen in Gebrauch sind.
Beispielsweise liele sich in Anbetracht des Projekts Goethe-Live-3D, also ei-
nem virtuellen Nachbau des Wohnhauses Goethes, fragen, wie es wohl wire,
sich in Goethes Weimarer Wohnhaus zu treffen — unabhéngig davon, wo man
gerade ist. Das ginge im hybriden Museum, das Géste vor Ort mit digitalen
Besucher:innen in der virtuellen Museumskopie verbindet.

Abb. 6: Virtuell in Goethes Wohnhaus: Klassik Stiftung Weimar, BWBF-geférdertes
Forschungsprojekt ,Goethe-Live-3D“ Fotograf: Thomas Miiller.

Was konnte man da alles machen, im virtuellen Museum? Objekte anfassen,
mit anderen Gésten sprechen oder erleben, wie sich das Haus durch Goethes
Gestaltungsanspriiche verdndert hat oder wie eng es an die Produktion von
Literatur gekniipft ist.
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9  Herausforderungen und Potenziale

Die Schaftung ansprechender, dsthetischer Lern- und Erfahrungsrdaume im
Digitalen bringt sowohl Potenziale als auch Herausforderungen mit sich. Es er-
fordert Ressourcen, etwa fiir den Aufbau, die Pflege und Aktualitit der Seiten,
was insbesondere fiir kleinere Museen hédufig eine monetire und personelle
Herausforderung darstellt. Dennoch sollte die bisherige Skizze des Spektrums
digitaler Angebote gezeigt haben, dass es zahlreiche Werkzeuge mit diversen
Anforderungsniveaus gibt.

Bisher ist in den Ausstellungen selbst die Kompensation von Einschrén-
kungen, die durch physische Rdume entstehen, ein zentraler Aspekt (z.B. in
Dichter:innenhéuser wegen Auflagen des Denkmalschutzes oder eines unge-
wiinschten Bruchs mit der historischen Umgebung etc.). Digitale Angebote
wie Apps oder QR-Codes, ermdglichen es, erweiterte Inhalte zu prasentieren
und beispielsweise Literatur an Orten erlebbar zu machen, die in einem Bezug
zu den Texten stehen. Ferner konnen museale Restriktionen {iberwunden und
verschiedene Zeitebenen und Perspektiven einbezogen werden (z.B. in der
App Weimar+ in der Augmented Reality Anwendung Aufgeschlagen in der Her-
zogin Anna Amalia Bibliothek. Darin kénnen Biicher aufgeschlagen werden,
was analog im Raum nicht erlaubt wiére). Neben diesen kompensatorischen
Funktionen konnten digitale Angebote und Rédume viel starker genutzt werden,
um Multiperspektivitit einzubringen und literarisches Lernen inklusiver und
diversitatssensibler zu gestalten.

Verschiedene Sichtweisen und kritische Perspektiven lassen sich in digi-
talen Formaten leichter integrieren, um bestehende Narrative zu hinterfragen
oder zu bereichern - z. B. sozialer, feministischer oder postkolonialer Art —, da
sie kurzfristigere und informellere Zugénge ermdglichen. Der digitale Raum
ermoglicht, dass auch Inhalte eine Sichtbarkeit erhalten, die beispielsweise
bestehende Machtstrukturen hinterfragen oder den Kanon erweitern konnten.
Nur durch eine Erweiterung, bei der diese Transformationen langfristig auch
im analogen Raum stattfinden, konnen Museen in einer diversen Gesellschaft
zu Orten werden, die nicht nur Wissen vermitteln, sondern auch zum Nach-
denken anregen und einen Dialog férdern.
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Benjamin Jorissen und Lisa Unterberg schreiben in ihrem Beitrag zu digi-
taler kultureller Bildung, dass damit neue Praktiken dsthetischer Bildung még-
lich wiirden (vgl. Jorissen/Unterberg 2019/2017). Damit verbinden sie das Ziel
in der Vermittlung, den rezeptiven Modus zu verlassen und das kreative Ver-
mogen von Jugendlichen handlungsorientiert im digitalen Raum mitzuden-
ken. Der Erfahrung, auch in diesem Raum selbst aktiv zu gestalten, wird eine
grofle Bedeutung zugeschrieben: ,Die édsthetische Aneignung von Themen,
von Lebenswelt mittels digitaler Medien und den Spielarten der Gestaltung im
Digitalen erlauben einen sinnlichen Zugang zu den Themen, was gegeniiber
einer rein kognitiven Aneignung zu einem umfassenderen Verstédndnis fiihrt.*
(Frankhénel/Groschke 2024) Die Moglichkeit, bei diesen Prozessen auch im
Digitalen Selbstwirksamkeit zu erleben, ist ein wichtiger Baustein fiir den
Aufbau von Resilienz, welche besonders wesentlich ist, wenn man die aktuel-
len Erkenntnisse zur psychischen Gesundheit von Jugendlichen betrachtet.'®
Angesichts der besorgniserregenden Entwicklung hinsichtlich der mentalen
Gesundheit und der psychischen Probleme von Kindern und Jugendlichen
kommt es darauf an, Angebote zu schaffen, die diese Aspekte stirken — gerade
asthetischen bzw. literarischen Erfahrungen kommt hier eine besondere Be-
deutung zu (vgl. Fuchs 2020). Insbesondere in Zeiten, in denen Jugendliche
mit multiplen gesellschaftlichen und 6kologischen Krisen konfrontiert sind
und vor dem Hintergrund der strukturellen Schwierigkeiten an den Schulen
(Lehrer:innenmangel, unzureichende soziale und psychologische Betreuung
usw.) gewinnen Angebote an Relevanz, in denen ergénzend zu den klassischen
Zielen der Literaturvermittlung (wie z. B. Literacy, Freude an der Sprache und
den Gedanken anderer, Empathie und Ambiguititstoleranz) die Erfahrung von
Selbstwirksamkeit als essentielle Zielsetzung gilt.

Der digitale Raum bietet ferner die Moglichkeit, das eigene Publikum bes-
ser kennenzulernen und kann eine wichtige Rolle im Audience Development
spielen. Dabei wire zentral, die Kommunikationswege beidseitig zu denken
und nicht nur von der Institution als Senderin und dem Publikum als Emp-
fanger:innen auszugehen. Dafiir gibt es im digitalen Raum zahlreiche Interak-
tionswege: Chats, Uploads von Usergenerated Content oder Feedback-Tools,

15 Vgl. https://yep-works.org/yep-jugendbericht-mental-health/ (letzter Zugriff: 02.05.2025).
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Foren etc. Die Pflege dieser Formate stellt wie bereits angesprochen zwar eine
monetare bzw. personelle Aufgabe dar, die jedoch einkalkuliert werden miisste,
wenn die Anspriiche der Offnung, Kommunikation und Partizipation tatsich-
lich umgesetzt werden sollten und Besucher:innen nicht nur als Empfangende
von Wissen verstanden werden, sondern als mitgestaltende Offentlichkeit, die
es in all ihrer Diversitat besser kennenzulernen und einzubinden gilt.

10 Ausblick

Nahezu alle Kultureinrichtungen in Deutschland bieten in der Folge des digi-
talen Wandels inzwischen auch digitale Inhalte an. Das sollten sich die Schulen
ganz im Sinne der Museen und Ausstellungen unbedingt zu Nutze machen.
Es wire viel mehr und vor allem vielseitigeres literarisches Lernen mit den
Inhalten von Literaturausstellungen oder anderen Literaturvermittlungsforma-
ten moglich als die begrenzten Klassenfahrten zu aulerschulischen Lernorten
hergeben: Digitale Inhalte von Museen und Ausstellungen erméglichen eine
niedrigschwellige Zugénglichkeit zu einer Vielzahl von aufbereiteten Inhalten,
Sammlungsbestinden, Texten und literarischer Kultur.

Fiir die Museen und Ausstellungen wiederum bietet der digitale Raum
zahlreiche Méglichkeiten, um Offnung, Teilhabe und Kommunikation mit
ihrem Publikum zu gestalten. Und gerade diesen Aspekten kommt in der ak-
tuellen gesellschaftlichen und 6kologischen Situation eine besondere Relevanz
zu. Der digitale Raum ist ein wesentlicher Bezugspunkt fiir die Frage: Wie
weit reicht unsere Ausstellung? Und diese Frage ist sowohl zeitlich als auch
geografisch und vor allem auch sozial gedacht (also auch wen erreicht unsere
Ausstellung?). Es wire somit vor allem aus einer gesellschaftlichen Perspektive
wiinschenswert, dass angesichts der monetéren, materiellen sowie personellen
Ressourcen und personlichen Energien, die in die Konzeption und Realisie-
rung von Ausstellungen flieflen, von Beginn an eine breitere Zuganglichkeit
und Nachhaltigkeit im digitalen Raum mitgedacht wird.

Dabei liegen besondere Potenziale zukiinftiger Vermittlungsarbeit darin,
dass analoge und digitale Vermittlungsformen viel stirker verschrankt werden.
Perspektivisch wire es auflerdem wichtig, wenn bei der Schaffung von digi-
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talen Angeboten mehr Mdoglichkeiten fiir eigene dsthetische Praxis bestehen
wiirden, um selbst kreativ zu werden, literarisch zu schaffen, ins Nachdenken
gebracht zu werden oder in den Austausch iiber Inhalte treten zu konnen (also
die besonderen Moglichkeiten des digitalen Raums tatsdchlich auszuschépfen).
Fiir die zukiinftige Relevanz von Museen und Ausstellungen als Denk- und
Reflexionsraum ist die Stiarkung dieser Aspekte essentiell - analog und digital.
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»Welche*r Droste bist du?“

Das Droste Pad als digitale Plattform fiir Literaturvermittlung
auflerhalb formaler Bildungskontexte. Ein Werkstattbericht

Abstract

Der Beitrag stellt das Droste Pad vor, eine kostenfreie webbasierte Plattform fiir kreative
und niedrigschwellige Bildungsangebote, die vom Center for Literature (CfL) an den
Wirkungsorten Annette von Droste-Hiilshoffs entwickelt wurde. Ziel ist es, literarische
Bildung auflerhalb formaler Bildungskontexte zu ermdglichen und unterschiedliche
Zielgruppen anzusprechen. Die Plattform vereint Formate des literarischen Lernens
mit Ansétzen dsthetischer Erfahrung und Bildung fiir nachhaltige Entwicklung (BNE).
In einem praxisnahen Werkstattbericht werden die konzeptionellen Grundlagen, die
Entwicklungsperspektive sowie exemplarische Vermittlungsformate vorgestellt. Im
Zentrum steht die Frage, wie digitale Rdume als offene Lernorte gestaltet werden kon-
nen, die Teilhabe, Mehrsprachigkeit und kreative Selbstaneignung fordern. Der Beitrag
versteht Vermittlung dabei nicht als einseitige Wissensweitergabe, sondern als soziale
und dsthetische Praxis, die auf Partizipation, Differenzsensibilitit und gestalterische

Freiheit setzt.
Keywords: Digitale Literaturvermittlung; 4sthetische Erfahrung; literarisches Lernen;

Annette von Droste-Hiilshoff; partizipative Formate; Mehrsprachigkeit; Bildung fiir

nachhaltige Entwicklung (BNE); intergenerationelles Lernen
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1  Einfiihrung: Was ist das Droste Pad?

Im Jahr 2018 nahm Burg Hiilshoft - Center for Literature (CfL) als Programm-
betrieb der Annette von Droste zu Hiilshoff-Stiftung seine Arbeit auf. Seither
werden mit Burg Hiilshoft in Havixbeck und dem Riischhaus in Miinster zwei
zentrale Lebensorte der Dichterin Annette von Droste-Hiilshoff kulturell neu
erschlossen — ergénzt durch den Lyrikweg, der beide Orte iiber eine sieben
Kilometer lange Strecke miteinander verbindet und die Digitale Burg als Ort
der Teilhabe im Internet. Die Vermittlungsarbeit des CfL folgt einem pro-
grammatischen Anspruch, der Literatur nicht nur als Archiv, sondern als le-
bendige Praxis versteht: ,Fiir uns ist Literatur ein Fest, Anlass fiir Begegnung
und im besten Fall Ausloser leidenschaftlicher und anhaltender Gesprache.”
(https://www.burg-huelshoff.de/ueber/center-for-literature/missionstatement)
Zugleich geht es darum, mit dem Werk einer historischen Autorin Gegen-
wartsfragen zu beriihren - etwa zu Sprache, Geschlechterrollen, Okologie
und Erinnerungskultur. Genauer gesagt: ,Wir erinnern nicht nur als einzige
Institution bundesweit in diesem Umfang an das Werk einer Schriftstellerin,
sondern nehmen auch ihr Leben und ihre Zeit als Anlass, um das Jetzt und
das Morgen zu befragen.” (Ebd.)

Seit 2022 ist das Droste Pad als digitale Vermittlungsplattform online ver-
fiigbar. Es versammelt unter www.droste-pad.de eine Vielzahl an modularen
Bildungsangeboten fiir ein breites Publikum - von Lehrer:innen und Kultur-
vermittler:innen bis hin zu interessierten Einzelpersonen unterschiedlichsten
Alters. Die Plattform wurde im Rahmen des Programms ,dive in. Programm
fir digitale Interaktionen® der Kulturstiftung des Bundes entwickelt und zielt
daraufab, neue Formen digitaler Teilhabe im kulturellen Feld zu erproben. Der
hybride Charakter des Droste Pads, das heifit seine Nutzbarkeit im Klassenzim-
mer, in unseren Museen, digital oder zu Hause, verbindet unterschiedliche Ver-
mittlungskontexte miteinander. Der vorliegende Werkstattbericht gibt Einblick
in die Entwicklung, Anwendung und konzeptionelle Ausrichtung des Droste
Pads. Dabei werden zwei Perspektiven eingenommen: die der Entwickler:in-
nen und die der Vermittler:innen. Ziel ist es, exemplarisch aufzuzeigen, wie
Literaturvermittlung auflerhalb formaler Bildungskontexte digital und analog
gedacht und realisiert werden kann. Im Zentrum stehen dabei folgende Fragen:
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« Wie gestalten sich niedrigschwellige Zugdnge zu Literatur im digi-
talen Raum?

« Welche Rolle spielen é@sthetische Erfahrung und biografisches Arbei-
ten in der Vermittlung von Literatur?

» Welche Anforderungen stellen sich an digitale Formate, die mehr sein
wollen als ,,digitale Arbeitsblatter“?

Das Droste Pad versteht sich nicht nur als Plattform zur Vermittlung von Inhal-
ten, sondern als strukturierter Raum fiir offene Lern- und Denkprozesse. Die
Angebote kombinieren historische Perspektiven mit subjektiven Aneignungs-
moglichkeiten, etwa durch kreative Schreibiibungen, performative Formate
oder das Erstellen digitaler Moodboards. Gleichzeitig wird das Werk Drostes
als Katalysator genutzt, um aktuelle Fragen zu stellen und individuelle Ant-
worten zu finden. Damit erméglicht das Droste Pad eine Vermittlungspraxis,
die nicht rein kognitiv, sondern auch emotional, dsthetisch und sozial wirkt
(vgl. dazu ausfithrlich Bernhardt 2023).

Im Folgenden wird zunéchst der Entwicklungsprozess des Pads (Kap. 2)
beleuchtet, bevor exemplarisch die padagogischen Formate (Kap. 3) vorgestellt
und diskutiert werden. AbschliefSend folgt ein Pladoyer fiir eine Vermittlungs-
praxis, die sich als Ermdglichungsarbeit versteht - fiir vielfaltige, inklusive und
kreative Bildungsprozesse.

2 Perspektive der Entwicklung:
Vom Konzept zur Plattform

Die Idee zur Entwicklung des Droste Pads entstand im Kontext der durch die
Covid 19-Pandemie bedingten Einschrdnkungen kultureller Prasenzformate
ab dem Frithjahr 2020. Das CfL, das bereits zuvor digitale und hybride Ver-
anstaltungsformate erprobt hatte, reagierte auf die neuen Bedingungen mit
der Konzeption einer digitalen Plattform: dem Droste Pad, einer Plattform fiir
Vermittlungsangebote. Ziel war es, mit dem Droste Pad ein flexibles, browser-
basiertes Tool zu entwickeln, das unabhingig von Ort und Technik einsetzbar
ist und zugleich ein breites Spektrum an Bildungssettings bedient.
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In der ersten Projektphase wurde eine zentrale Herausforderung deutlich:
Die Plattform sollte einerseits historisch-literarische Inhalte vermitteln, ande-
rerseits einen kreativen Zugang zur Auseinandersetzung mit Gegenwartsfra-
gen ermoglichen. Dafiir war eine modulare Struktur notwendig, die sowohl
spontane Nutzung als auch gezielte Planung durch padagogische Fachkrifte
erlaubt. Gleichzeitig musste das Design so gestaltet sein, dass es Nutzer:innen
mit unterschiedlichen Erfahrungen im digitalen Raum einen intuitiven Zu-
gang erdfinet.

Die thematische Ausrichtung des Pads orientiert sich an den Programm-
linien des CfL, insbesondere an Fragen zu Umwelt, Sprache, Geschlecht,
Erinnerungskultur und gesellschaftlichem Zusammenleben. Diese Themen
spiegeln sich nicht nur in den Inhalten einzelner Pads, sondern auch in der
tibergeordneten Zielsetzung der Plattform wider: Bildung als ganzheitlicher
Prozess, der Wissen, Wahrnehmung und Handeln miteinander verbindet.

Konzeptionell wurden daher zentrale Prinzipien der Bildung fiir nach-
haltige Entwicklung (BNE) einbezogen. Ziel war es, Lernprozesse anzure-
gen, die kritisches Denken fordern, globale Zusammenhénge aufzeigen und
Gestaltungskompetenz stirken. Die Pads greifen dkologische, kulturelle und
soziale Fragestellungen auf und verbinden diese mit literarischen und bio-
grafischen Zugingen. Ein Beispiel hierfiir ist das Pad ,Wo man am meisten
fuhlt ... (https://droste-pad.de/material/wo-man-am-meisten-fuehlt), das
iber die Familiengeschichte Annette von Droste-Hiilshoffs zur Reflexion iiber
gegenwirtige Formen von Familie einlddt. So entsteht ein interdisziplindres
Lernfeld, in dem Literatur nicht Selbstzweck ist, sondern Medium gesellschaft-
licher Auseinandersetzung.

Im Zusammenspiel von Plattform- und Vermittlungsverstdndnis wird deut-
lich, welches Potenzial die digitale Infrastruktur fiir die zukunftsorientierte
kulturelle Bildungsarbeit des CfL bietet. Die digitalen Raume bieten nicht nur
neue Werkzeuge, sondern auch verdnderte Formen des Denkens und Gestal-
tens. Sie fordern dazu auf, unsere padagogischen und kiinstlerischen Praktiken
starker miteinander zu verkniipfen und auf diese Weise bestehende Konzepte
von Vermittlung zu tiberdenken.

Im Kontext des Droste Pads wird dieser Anspruch konkret: Die Plattform
soll nicht blofl bestehende Inhalte digital reproduzieren, sondern vielmehr
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neue Formate hervorbringen, die unterschiedliche Lebensrealititen, Kom-
munikationsformen und Bildungsbiografien beriicksichtigen. Es geht darum,
vielféltige Zugénge zu schaffen, die sowohl sprachlich als auch gestalterisch
anschlussfahig sind und sich an den realen Erfahrungen der Nutzer:innen
orientieren.

Christoph Deeg unterstreicht diese Perspektive, wenn er schreibt: ,Die
Digitalisierung kann vieles verbessern. Sie kann demokratischere Strukturen
schaffen, sie kann Sichtbarkeit und Teilhabe aller Gesellschaftsgruppen so-
wie neue Formen der Vermittlung ermdglichen® (Deeg 2023). Das Droste Pad
versteht sich in diesem Sinne nicht nur als Plattform fur Inhalte, sondern als
Rahmen fiir gemeinsames Lernen, kreatives Arbeiten und kulturelle Teilhabe.

Abb. 1: Filterfunktion der Pads (Themen, Altersstufen, Zeiterfordernis und performative
Aktionen)

Literarisches Lernen wird im Kontext des Droste Pads nicht als lineare Wis-
sensvermittlung gedacht, sondern als eine vielstimmige, subjektbezogene Aus-
einandersetzung mit Sprache, Geschichte und Gegenwart. Die Pads eréffnen
Réume fiir Fragen, Assoziationen und eigene Gestaltungen. Sie laden dazu ein,
sich mit historischen Figuren wie Annette von Droste-Hiilshoft zu beschiftigen
und zugleich eigene Perspektiven sichtbar zu machen. Dabei steht nicht die
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;richtige Interpretation’ im Vordergrund, sondern die produktive Spannung
zwischen Text und Person, zwischen Vergangenheit und Gegenwart.

In der Entwicklung des Droste Pads spiegelte sich dieses Verstandnis auch
im Prozess wider: In mehreren Feedbackschleifen wurden padagogische Fach-
krafte, Kulturvermittelnde sowie Multiplikator:innen aus der auflerschuli-
schen Bildung einbezogen. So entstand eine Plattform, deren inhaltliche und
technische Gestaltung nicht nur auf Zielgruppen zugeschnitten ist, sondern
aus realen padagogischen Erfahrungen heraus konzipiert wurde.

3 Perspektiven der Vermittlung:
Einsatzformate und Erfahrungsraume

Die Plattform wurde von Beginn an als offene Struktur konzipiert, die ver-
schiedene Vermittlungskontexte beriicksichtigt. Entsprechend sind die For-
mate flexibel einsetzbar: Sie konnen im schulischen Unterricht, in auferschu-
lischen Workshops oder auch in Einzelarbeit genutzt werden. Diese Offenheit
ist entscheidend, um sowohl formale als auch informelle Bildungsraume zu
verbinden und die Rolle von Literatur als gesellschaftlich relevante Praxis er-
fahrbar zu machen.

Zwei Formate verdeutlichen exemplarisch die Bandbreite und Zielsetzung
des Droste Pads: das Pad ,Wo man am meisten fiihlt ...“ und das Pad ,Welche*r
Droste bist du?®

3.1 Format 1: ,Wo man am meisten fiihlt ...

Dieses Pad (https://droste-pad.de/material/wo-man-am-meisten-fuehlt) wur-
de fiir eine Zielgruppe ab etwa neun Jahren entwickelt und lddt zur kreativen
Auseinandersetzung mit dem Thema Familie ein. Ausgehend von Annette von
Droste-Hiilshoffs familidrem Hintergrund er6finet das Pad einen personlichen
Zugang zur Reflexion iiber eigene Familienkonstellationen. In fiinf Schritten
werden Lektiire, kreative Aufgaben und biografisches Arbeiten kombiniert.
Nutzer:innen kénnen sich dabei schriftlich, zeichnerisch oder iiber Audio-
formate ausdriicken.
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,Welche*r Droste bist du?“

Abb. 2: Anregung zum kreativen Handeln im Droste-Pad

Die Verbindung von historischen Texten und subjektiven Erlebnissen ist hier
zentral: Droste-Hiilshoffs familidre Erfahrungen bilden einen Resonanzraum,
um eigene Vorstellungen von Zugehorigkeit, Rollenbildern oder Traditionen
zu hinterfragen. Eine Aufgabe fragt etwa, wer in der eigenen ,Ahnengalerie®
Platz hitte. Eine andere regt an, ein eigenes Familienwappen zu entwerfen und
einen Leitspruch zu formulieren. Auf diese Weise wird literarisches Lernen mit
asthetischer Erfahrung verkniipft - nicht im Sinne der rein analytisch und ko-
gnitiv erfolgenden Textanalyse, sondern als forschende, kreative Annaherung
an Sprache und Bedeutung.

Auch in der Methodik zeigt sich ein bewusst hybrider Ansatz: Die Aufga-
ben kénnen analog mit Papier und Stift, aber auch digital am Tablet bearbei-
tet werden. Diese Flexibilitdt ermdoglicht eine differenzierte Nutzung, je nach
GruppengrofSe, Technikverfiigbarkeit oder padagogischem Ziel. Gleichzeitig
beriicksichtigt das Pad unterschiedliche Lebensalter, Erfahrungsniveaus und
kulturelle Hintergriinde — ein Aspekt, der fiir eine inklusive Vermittlungspraxis
zentral ist.

Es unterstiitzt auch die These Bernhardts, der betont, dass literarasthe-
tisches Lernen im Ausstellungsraum dhnlich wir ein Computerspiel dazu
beitragen kann, édsthetische Erfahrungen hervorzuheben: ,Der &sthetische
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Lektiiremodus geht also mit einer Ergriffenheit einher, mit einem Einlassen
auf die Welt des Texts. Es handelt sich nicht um einen rein rational-kognitiven
Zugrift auf das Rezipierte“ (Bernhardt 2023: 284).

Dadurch wird deutlich: Das Droste Pad geht weiter. Inhalte werden nicht
nur digital vermittelt, sondern es wird zugleich ein Ansatzpunkt geschaffen,
personliche Sinneseindriicke in einen gemeinsamen Erfahrungsraum zu iiber-
fihren.

3.2 Format 2: ,Welche*r Droste bist du?”

Ganz anders in Sprache, Zielgruppe und Methodik funktioniert das Pad
~Welche*r Droste bist du?“ Es orientiert sich an populdren Personlichkeitstests
aus Jugendzeitschriften und richtet sich an Jugendliche ab etwa elf Jahren.
Durch humorvolle Multiple-Choice-Fragen wird ein spielerischer Zugang zur
Droste-Familie geschaffen. Die Antworten verweisen jeweils auf eine histori-
sche Figur - etwa auf Annette selbst, ihre Schwester Jenny oder ihren Bruder
Werner - und ermdglichen so eine erste, niedrigschwellige Begegnung mit
historischen Personlichkeiten des 19. Jahrhunderts.

Auch dieses Pad funktioniert hybrid und kann sowohl online als auch in
ausgedruckter Form genutzt werden. Der spielerische Zugang fiihrt an die
Autorin Annette von Droste-Hiilshoff und ihr Umfeld heran und ermdglicht
den Benutzer:innen eine Selbstverortung. Wichtiger ist an dieser Stelle jedoch
der Selbstzweck des Spielens und Spafierlebens. Die Nutzer:innen werden
angeregt, Parallelen zwischen den historischen Figuren und sich selbst zu
ziehen - ein Ansatz, der Identifikation ermdglicht, aber auch Differenz sicht-
bar macht.

Bei beiden Formaten wird ein zentraler Gedanke deutlich: Literaturver-
mittlung bedeutet nicht nur, Texte zu lesen oder Informationen zu vermitteln.
Vielmehr geht es darum, Erfahrungsrdume zu schaffen, in denen Sprache le-
bendig wird. Dies geschieht durch &sthetische, oft interaktive Formate, die
Wahrnehmung, Emotion und Reflexion miteinander verkniipfen. Dabei ist
das Ziel nicht, ein bestimmtes Wissen zu reproduzieren, sondern individuelle
Zugange zu ermoglichen, die als Ausgangspunkt fiir weitere Auseinanderset-
zungen dienen kénnen.
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Abb. 3: Quiz zur niedrigschwelligen Vermittlung historischen Wissens

4  Pladoyer: Vermittlungsarbeit stirken
und weiterdenken

Das Droste Pad zeigt exemplarisch, wie digitale Vermittlung am CfL nicht
nur neue Rdume fiir literarische Bildung erdfinet, sondern auch bestehende
Rollenbilder von Vermittlung hinterfragt. Die Plattform bietet kein vorstruk-
turiertes Curriculum, sondern versteht sich als Einladung: zur Mitgestaltung,
zur eigenen Interpretation, zum Dialog. In diesem Sinne verdndert sich auch
das Rollenverstindnis derjenigen, die mit dem Pad arbeiten.

Vermittelnde Personen, ob im schulischen, auflerschulischen oder muse-
alen Bereich, sind nicht nur Wissensgebende, sondern vielmehr Begleitende
und Erméglichende. Thre Aufgabe ist es, Rdume zu schaffen, in denen Fragen
erlaubt sind, Irritationen produktiv werden und die eigene Perspektive eine
Rolle spielt. Das Droste Pad starkt diese Haltung, indem es Materialien bereit-
stellt, die je nach Bedarf sowohl durch Anleitung einen Rahmen liefern, jedoch
ebenso Freirdume lassen.

Gerade in Kontexten auferhalb formaler Bildungsinstitutionen zeigt sich,
wie entscheidend partizipative Ansitze fiir die Wirksamkeit von Literaturver-
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mittlung sein kénnen. Das Droste Pad begegnet dieser Herausforderung mit
einem Ansatz, der auf Diversitit und kreative Selbsttatigkeit setzt. Vermitt-
lungsarbeit wird dadurch entlastet, aber nicht standardisiert. Sie bleibt flexibel,
individuell anpassbar und ermutigt zur Weiterentwicklung.

Gleichzeitig braucht diese Form der Vermittlung strukturelle Unterstiit-
zung: durch Fortbildungen, durch Zeitbudgets, durch Sichtbarkeit und An-
erkennung. Digitale Tools wie das Droste Pad konnen einen Beitrag leisten,
aber sie ersetzen nicht die Beziehung, das Vertrauen und die Expertise, die
engagierte Personen in Bildungsprozesse einbringen.

Dieses Pladoyer richtet sich daher nicht nur an padagogisch Titige, son-
dern auch an Institutionen und Fordergebende: Starkt die Rahmenbedin-
gungen fiir kreative, zugéngliche und nachhaltige Vermittlungsformate. Gebt
Raum fiir Erprobung, Irritation und Weiterentwicklung. Und erkennt an, dass
Literaturvermittlung mehr ist als Textanalyse - sie ist eine soziale, dsthetische
und politische Praxis.
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Passen Literatur und Ausstellungen zusammen? Definitiv, wie die-

ser Band in theoretischer wie praktischer Hinsicht zeigt. Literatur-
ausstellungen stellen Verhaltnisse zur Literatur her. Sie vermitteln
Einsichten in Bezug auf Texte, Kontexte und Hintergriinde. Auf die
Frage nach dem konkreten Beitrag solcher Ausstellungen zur Literatur-
vermittlung, zum literardsthetischen Lernen und zur literarischen
Sozialisation geben unterschiedliche Disziplinen verschiedene Ant-
worten. Dieser Band geht der Frage deshalb aus transdisziplinarer
Perspektive nach. Sowohl Beitrage aus Theorie und Praxis des Kura-
tierens, aus der Szenografie, Museumspraxis und Literaturvermittlung
als auch mediavistische und literatur- sowie medienwissenschaftliche
und -didaktische Positionen gelangen hier erstmals in einen konkret
am Gegenstand entfalteten Dialog. Das Ergebnis ist ein Panorama
neuer Perspektiven auf das Format Literaturausstellung.
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