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6 Die Lektüre der Vollständigen Harmonielehre 76
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6.5.3 Klarheit – Ausfüllung des Bewusstseins – formale Be-

stimmtheit – begründende Verbindung – Verwechselbar-
keit – Verdichtung – Durchdringung – Vielseitigkeit . . . 97

6.5.4 Melodische Dissonanz – Harmonischer Boden – Resultie-
render Zusammenklang – Bezugszusammenklang – ele-
mentarer Zusammenklang – Durchdringungszusammen-
klang . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 102

6.5.5 Harmonische Plastik – Plastische Höhe . . . . . . . . . . 106
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Gewöhnung in der Komposition . . . . . . . . . . . . . . . . . . 268

6. Monat. 48 Unterrichtsstunden. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 272
Der Vierklang auf der VII. Stufe in Dur und Moll . . . . . . . . 275
Die Vielseitigkeit des Zusammenklangs . . . . . . . . . . . . . . 287

7. Monat. 24 Unterrichtsstunden. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 295
8. Monat. 48 Unterrichtsstunden . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 311

Der Non-, Undezim- und Terzdezimakkord . . . . . . . . . . . . 311
Die Verwechselbarkeit der Zusammenklangsformen . . . . . . . 322
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